B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Emulacién del legato en la guitarra eléctrica en la obra B-sting

Naren Adolfo Morales Gonzalez

1116556036

Universidad de Pamplona

Facultad de Artes y Humanidades

Departamento de Artes

Programa de Musica

Pamplona

2024



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Emulacién del legato en la guitarra eléctrica en la obra B-sting

Naren Adolfo Morales Gonzalez

Ensayo monografico para optar al titulo de maestro en musica

Modalidad recital

Nelson Oliveros

Magister en musica

Naren Adolfo Morales Gonzalez, estudiante del Programa de Musica, del Departamento

de Artes de la Universidad de Pamplona — Colombia. Este ensayo Monografico esta dirigido

por el profesor Nelson Oliveros y cuenta con la correccion de estilo de la profesora

Graciela Valbuena Sarmiento, del Departamento de Artes de la Universidad de

Pamplona. Cualquier mensaje con respecto a este ensayo Monografico debe ser enviado al del

Departamento de Artes de la Universidad de Pamplona — Colombia, al correo

dptomusica@unipamplona.edu.co



mailto:dptomusica@unipamplona.edu.co

B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Tabla de contenido

RESUMEN. ..o 9
ADSIIACE. .ottt e 10
INtrOdUCCION. ... .. 11

Influencias musicales del COMPOSILOT. ........ouitiiiiiti i 12

Contexto histérico y estilistico del funk................ooooiiiiiiiiiiii e, 12
Entorno musical de Brandon Fields................oo 13
Paralelismos y diferencias entre “Pain” y “B-Sting”..............cooooiiiiiiiiiinninnns. 14
Aportes interpretativos y pedagOgiCoS. ...o.vvuiiriitiitiii i 15
Estructura y andlisis musical de la obra B-Sting................c..coi 16
Contexto sonoro e instrumental..............cooiiiiiiiiiiiii i 16
Analisis formal de laobra...........oooi 16
ANALISIS ATMIONICO. ...ttt et aaaas 18
Recursos melodicos y articulatorios. ... ...o.o.eveeeiiiiiiii i, 19
Emulacién del legato: Técnicay aplicacion...........oouvviuiiiiiiiiiieiieiieeieenneaann, 22
Hammer OnN. ... e 22
PUll Of 22
22

ANALISIS PEITOTMATICO. ...ttt e e e e e e e eaas



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

L0770 o] 18 55 1078 15 24
RecOMENdaCIONES. .. .ueei ettt 25
Valor pedagégico y artistico del estudio...........ooeevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieene . 26

RETRIENCIAS ...t 28

DiSCOGIAfia. ...t 28



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Lista de ilustraciones

HNustracion 1. fragmento tomado para el ejemplo 1..................ccccvviiiiiiiiiinin... 19
HNustracion 2. ejemplo 1: emulacion del legato.....................ccccoviiiiiiiiiiiiiininn.n. 20
Tustracion 3. fragmento tomado para el ejemplo 2.................cccovieiiiiiiiiiiiniannn. 20
Hustracion 4. ejemplo 2: emulacion del legato, registro agudo.............................. 21
Hustracion 5. fragmento tomado para el ejemplo 3...............ccccoviiiiiiiiiiiiiiininan... 21
Ilustracion 6. ejemplo 3: emulacion del legato, registro medio/grave...................... 21
Hustracion 7. Pagina 1 de la partitura original de B-Sting..................cccooiiiiiinn. 29
Tustracion 8. Pagina 2 de la partitura original de B-Sting.....................ooeiinln. 30
Hustracion 9. Pdgina I de la partitura transcrita para guitarra............................. 31

Iustracion 10. Pdgina 2 de la partitura transcrita para guitarra........................... 31



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Lista de tablas

Tabla 1. Obras del 1eCItal. ....ooooiiiieie e 8

Tabla 2. Estructura formal de B-Sting.............cooooiiiiiiiii e 17



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Lista de anexos

Anexo A. Partitura original de B-Sting (Brandon Fields & Billy Childs)................... 29
ANEXO0 B, ANEPIOYECTO. ..ttt et 30
Anexo C. Andlisis formal de l[aobra..............ooo 30

Anexo D. transcripcion para guitarra eléctrica..........oooveiiiiiiiiiiiii e 30



B-STING: LEGATO EN LA GUITARRA ELECTRICA

Tabla de obras del recital

Obra Compositor Género musical Estilo Duracion
Manhattan Eric Johnson Jazz Fusion/Rock 05:00 minutos
Festina lente Maria Angélica Jazz Porro 06:30 minutos
Valencia S.
Anastasia Slash / Miles Rock Hard Rock 07:00 minutos
Kennedy
Gravity John Mayer Blues rock Soft rock 08:00 minutos
Straight, no Thelonius Monk Jazz Bebop/Blues 07:00 minutos
chaser

Domino line Casiopea Jazz Funk/rock 07:00 minutos
B-Sting Brandon Fields Funk Funk 15:00 minutos

Duraciodn total:

55:30 minutos

Tabla 1. Obras del recital.
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Resumen

El presente ensayo monografico analiza la emulacion del legato del saxofon en la guitarra
eléctrica, a partir del estudio interpretativo y técnico de la obra B-Sting, compuesta por Brandon
Fields. Dado que la partitura original no presenta indicaciones explicitas de articulacion propias
de los instrumentos de viento, se propone una adaptacion basada en las técnicas de hammer-on'y
pull-off, las cuales permiten trasladar la fluidez del fraseo saxofonistico al instrumento de cuerda
pulsada. La investigacion aborda tres ejes principales: el contexto historico y estilistico del funk-
jazz, el andlisis formal, armoénico y melddico de la obra, y la aplicacion de recursos técnicos que
favorecen una interpretacion coherente con la estética del género. El estudio evidencia que el
legato no solo cumple una funcidn técnica, sino también expresiva, pues contribuye a mantener
la continuidad del discurso melddico y la unidad timbrica en la adaptacion guitarristica.
Asimismo, se propone una guia metodoldgica orientada a guitarristas interesados en integrar
articulaciones propias del saxofon en su practica instrumental. Este trabajo aporta fundamentos
interpretativos y pedagdgicos que fortalecen la comprension del funk-jazz contemporaneo desde

la perspectiva de la guitarra eléctrica.

Palabras clave: Brandon Fields, /egato, funk-jazz, articulacion, hammer-on/pull-off.
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Abstract

This monographic essay examines the emulation of saxophone /egafo on the electric
guitar through a technical and interpretative study of B-Sting, composed by Brandon Fields.
Since the original score does not include explicit articulation markings characteristic of wind
instruments, an adapted approach based on hammer-on and pull-off techniques is proposed.
These resources make it possible to transfer the fluidity of saxophonic phrasing to the idiomatic
context of a plucked-string instrument. The research develops three central components: the
historical and stylistic background of funk-jazz, a formal, harmonic, and melodic analysis of the
work, and the application of technical devices that support an interpretation consistent with the
aesthetics of the genre. The study demonstrates that /egato operates not only as a technical
mechanism but also as an expressive resource that maintains continuity, timbral cohesion, and
melodic clarity when saxophone lines are adapted to the guitar. Furthermore, a methodological
proposal is offered for guitarists interested in incorporating wind-instrument articulations into
their performance practice. Overall, this work provides interpretative and pedagogical insights
that enrich the understanding of contemporary funk-jazz from the perspective of the electric

guitar.

Keywords: Brandon Fields, legato, funk-jazz, articulation, hammer-on/pull-off.
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Introduccion

El funk, como género musical, ha experimentado una notable evolucion desde sus
origenes en la década de 1960, consolidandose como uno de los estilos mas influyentes dentro de
la musica popular contemporanea. Su desarrollo se enmarca en un contexto sociocultural
marcado por la interaccion entre el soul, el jazz y el rhythm and blues (R&B), generando una
fusion ritmica y expresiva que redefinio la estética musical afroamericana (Vincent, 1996).
Aunque los principales centros de difusion del funk se establecieron en ciudades como Nueva
York y Detroit, el estado de Indiana —especialmente la ciudad de Indianapolis— desempefi6 un
papel significativo en su expansion a través de agrupaciones como The Isley Brothers y The

Ohio Players (Bowman, 2020).

En este entorno musical se inscribe la obra del saxofonista y compositor estadounidense
Brandon Fields, quien se ha destacado por su capacidad para integrar las raices del funk con
elementos contemporaneos del jazz fusion y el smooth jazz. Su composicion B-Sting constituye
un ejemplo representativo de esta sintesis estilistica, al incorporar estructuras ritmicas complejas,
texturas electronicas y un enfoque melddico caracteristico de los instrumentos de viento (Fields,

1991).

El presente ensayo monografico tiene como proposito analizar la emulacion del legato en
la guitarra eléctrica dentro de la obra B-Sting, abordando los aspectos técnicos, interpretativos y
estilisticos que permiten trasladar una articulacion propia del saxofon al lenguaje guitarristico.
Dado que la partitura original carece de indicaciones especificas de legato, se propone una
revision de los recursos técnicos —hammer-on 'y pull-off— aplicables a los pasajes melodicos
que requieren continuidad sonora. Este andlisis pretende ofrecer herramientas interpretativas que

contribuyan a una ejecucion mas fiel al caracter expresivo de la obra.
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La investigacion se desarrolla desde un enfoque cualitativo y performativo, articulando

tres niveles de analisis:

1. El contexto histdrico y estilistico del funk y su influencia en Brandon Fields.
2. El estudio formal, armoénico y melddico de B-Sting.
3. La aplicacion del legato en la guitarra eléctrica como medio para emular la

articulacion del saxof6n.

El trabajo se complementa con anexos que incluyen la partitura transcrita con
indicaciones de legato y graficos de analisis formal y armoénico. Ademas, se incorporan

referencias académicas y técnicas actualizadas que fundamentan la propuesta interpretativa.

De este modo, el ensayo no solo busca profundizar en la comprension del lenguaje funk-
jazz desde una perspectiva guitarristica, sino también proponer un aporte pedagogico para los
estudiantes de musica interesados en la adaptacion de técnicas expresivas de instrumentos de

viento a la guitarra eléctrica.
Influencias musicales del compositor
Contexto historico y estilistico del funk

El funk surgio en los Estados Unidos durante la década de 1960 como una evolucion del
soul y del rhythm and blues, destacdndose por su caracter ritmico, su énfasis en el “groove” y la
interaccion entre bajo, bateria y guitarra. Artistas como James Brown, Sly and the Family Stone,
George Clinton y Parliament-Funkadelic fueron fundamentales en la consolidacion del género,
aportando un lenguaje basado en la sincopa, el bajo percusivo y la repeticion ciclica de motivos

ritmicos (Vincent, 1996).
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Durante los afios 1970, el funk experimentd una expansion estilistica al fusionarse con
otros géneros como el jazz, el rock y el pop. En este periodo emergieron agrupaciones como The
Ohio Players, The Isley Brothers y Earth, Wind & Fire, cuyas propuestas incorporaron armonias
mas sofisticadas y arreglos de metales que posteriormente influirian en el jazz contemporaneo
(Bowman, 2020). Indiana, en particular, se consolidé como un enclave importante para el funk
del Medio Oeste, debido a su cercania con Detroit y Chicago, centros neuralgicos de la musica

afroamericana (George, 2004).

La década de 1980 marcé un punto de inflexion con la aparicion de artistas como Prince,
quien llevo el funk hacia una estética mas electronica y experimental, integrando sintetizadores,
cajas de ritmo y produccion digital. Este proceso de modernizacion definio el estilo que influiria
en la obra de musicos posteriores, entre ellos Brandon Fields, cuya muiisica combina la esencia

ritmica del funk con la fluidez melddica del jazz fusion (Fields, 1991).
Entorno musical de Brandon Fields

Brandon Fields (Los Angeles, 1957) es un saxofonista, compositor y arreglista
reconocido por su versatilidad dentro de los géneros jazz contemporaneo, funk y smooth jazz. A
lo largo de su carrera ha colaborado con artistas como Tower of Power, George Benson, Earth,
Wind & Fire, y Dave Weckl, lo que evidencia su dominio de los estilos basados en la interaccion

ritmica y la improvisacion (Inside Jazz, 2018).

El lenguaje musical de Fields se caracteriza por la combinacion de lineas melddicas con
articulaciones fluidas, timbres brillantes y un enfoque interpretativo que prioriza el fraseo
continuo, rasgo que influye directamente en la forma de concebir el legato. En obras como B-

Sting, este elemento se manifiesta en las frases del saxofon que imitan una emision
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ininterrumpida del aire, rasgo que plantea un reto interpretativo cuando se busca adaptar la obra a

instrumentos de cuerda pulsada como la guitarra eléctrica.

Asimismo, el entorno musical en el que se form¢6 Fields estuvo marcado por la fusion del
funk con el jazz moderno de los afios 1980, influenciado por figuras como Kenny G, Dave Koz,
Michael Brecker y Grover Washington Jr., quienes redefinieron el papel del saxofén dentro de
los contextos armonicos del jazz contemporaneo (Gridley, 2006). Esta confluencia de estilos
configurd el lenguaje compositivo de Fields, que combina armonias extendidas, progresiones

modales y estructuras formales poco convencionales.

Paralelismos y diferencias entre “Pain” y “B-Sting”

La comparacion entre “Pain” (1971) de The Ohio Players y “B-Sting” (1991) de Brandon
Fields permite identificar la evolucion del funk desde su fase clasica hacia una etapa mas

experimental.

Pain mantiene una estructura tradicional basada en la forma verso—coro—puente, con una
base ritmica repetitiva y una fuerte presencia vocal, tipica del funk de los afios setenta (George,
2004). En contraste, B-Sting prescinde de la voz principal y distribuye el protagonismo entre los
instrumentos de viento, el sintetizador y la guitarra eléctrica, articulando una forma seccional de

cinco partes (A—-B—-C-D-E).

Esta estructura, menos convencional, refleja la intencion de Fields de transformar el
formato del funk tradicional hacia una forma de composicion mas cercana al jazz fusion, donde
la improvisacion tiene un papel central (Berliner, 1994). Ademas, mientras Pain utiliza timbres
acusticos y armonias diatonicas sencillas, B-Sting incorpora sintetizadores digitales,

progresiones modales y texturas polirritmicas, que aportan una sonoridad mas moderna.
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El analisis comparativo también evidencia diferencias en el tratamiento melodico. En
Pain, las lineas de los metales se construyen sobre motivos ritmicos cortos y repetitivos, mientras
que en B-Sting las frases del saxofon son liricas y conectadas por articulaciones de legato,

caracteristica que motiva el interés por su emulacion en la guitarra eléctrica.

Aportes interpretativos y pedagogicos

Comprender las influencias musicales del entorno de Fields permite contextualizar el
desarrollo del legato como elemento expresivo. En el funk-jazz moderno, esta articulacién no
solo cumple una funcion técnica, sino también estética y discursiva, ya que posibilita la
continuidad de la linea melodica y la imitacion de la respiracion del intérprete de viento

(Schaeffer, 2019).

La adaptacion de estas articulaciones al instrumento de cuerda requiere un estudio
detallado de las técnicas de hammer-on y pull-off, que sustituyen la emision del aire por la
energia del ataque digital. Este aspecto sera analizado en profundidad en los apartados
siguientes, donde se examinara la forma en que dichas técnicas contribuyen a la interpretacion

coherente de B-Sting y a la transferencia del fraseo saxofonistico a la guitarra eléctrica.
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Estructura y analisis musical de la obra B-Sting

Contexto sonoro e instrumental

La obra B-Sting de Brandon Fields pertenece al repertorio del funk-jazz contemporaneo y
se caracteriza por un enfoque estructural complejo, que combina elementos del funk tradicional
con recursos propios del jazz fusion. Fue compuesta originalmente para sexteto (dos saxofones,
sintetizador, guitarra eléctrica, bajo y bateria), aunque existen versiones reducidas —como la de

MW Band— en formato de quinteto o cuarteto (Inside Jazz, 2018).

El timbre constituye uno de los aspectos mas relevantes en la identidad sonora de la obra.
Los instrumentos de viento aportan el color melddico principal, mientras que la guitarra eléctrica
cumple una doble funcidn: ritmica y armonica. En versiones interpretadas por agrupaciones
reducidas, la guitarra asume la linea melddica del saxofon, lo que exige un control del fraseo y

una ejecucion legata para mantener la continuidad y expresividad del discurso musical.

Desde el punto de vista de la ecualizacion, B-Sting presenta un balance sonoro orientado
hacia las frecuencias medias, lo que genera un sonido calido y redondo caracteristico del funk de
los afos noventa. La guitarra emplea una ecualizacion con presencia moderada de agudos,
permitiendo resaltar el ataque percutivo del scratch y las transiciones fluidas entre frases

(Bowman, 2020).

Analisis formal de la obra

El anélisis estructural de B-Sting revela una forma no tradicional para el funk, compuesta

por cinco secciones diferenciadas ademas de una introduccién y una coda.
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Seccion Compases Funcion musical
Introduccion 12 Presentacion ritmica y motivo
base del groove
A 20 Exposicion tematica principal
B 17 Contraste melddico,
desarrollo arménico
C 16 Seccidn de improvisacion
instrumental
D 8 Retorno tematico y variacion
ritmica
E 9 Reexposicion parcial + coda
final

Tabla 2. Estructura formal de la obra.

La estructura se articula a través de motivos repetitivos y cambios modales que refuerzan

la dindmica del funk, combinados con progresiones armdnicas cercanas al jazz modal. El pasaje

improvisado (seccidon C) presenta un espacio destinado al saxofon solista en la version original,

aunque puede ser adaptado para guitarra eléctrica utilizando escalas pentatonicas y modos

derivados del dérico y mixolidio (Gridley, 2006).

La alternancia entre secciones A-B—C—D—-E permite observar un disefio ciclico, en el que

las ideas ritmicas del inicio retornan modificadas hacia el final, consolidando la unidad formal de

la obra (Berliner, 1994).
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Analisis armonico

La obra B-Sting se caracteriza por un lenguaje armoénico propio del funk-jazz
contemporaneo, donde el modo y el color timbrico son los que destacan, en lugar de la

funcionalidad tonal tradicional. No establece una jerarquia de tonica, subdominante y dominante,

el discurso armonico se construye a partir de centros modales moéviles, principalmente entre Db

mixolidio y Eb dorico, que se alternan.

El uso reiterado de acordes suspendidos (sus4) elimina la tercera (y asi, la distincion entre
mayor y menor), generando un campo sonoro “abierto”, lo que resalta la textura por encima de la
resolucion. Este recurso arménico, comun en el jazz fusion, produce una sensacion de tension

permanente y genera una atmosfera expansiva y dinamica (Gridley, 2006).

A diferencia de las progresiones funcidnales del jazz tradicional, B-Sting se apoya en
movimientos simétricos y cromaticos descendentes, empleados més por su color y continuidad
que por su funcion tonal. Este disefio armonico busca un equilibrio timbrico, en el que cada
acorde cumple el papel de colorear dentro del discurso general (Berliner, 1994). La armonia, por
tanto, no “avanza” buscando una resolucion, sino que genera un espacio sonoro sobre el cual se

desarrolla la interaccion ritmica y melddica.

Desde la perspectiva de la guitarra eléctrica, esta organizacion modal permite una
adaptacion natural del /egato, ya que las tensiones armonicas (especialmente las extensiones de
novena, oncena y trecena), favorecen lineas melddicas continuas. Y asi la articulacion ligada se
convierte en un medio para reproducir la fluidez del saxofon. El intérprete puede emplear
hammer-on 'y pull-off para conectar intervalos cercanos, evitando la fragmentacion que

produciria el ataque de la ptia en cada nota.
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En sintesis, la armonia de B-Sting no debe entenderse desde la funcionalidad tonal, sino
desde su valor modal y textural. Esta concepcion armoénica, basada en la superposicion de
cuartas, el cromatismo y las extensiones, refuerza la expresividad del legato como recurso
interpretativo. Asi, la técnica guitarristica se integra organicamente a la l6gica modal y ritmica

que define la estética de esta obra.

Recursos melddicos y articulatorios

Las frases principales de B-Sting en el saxofon se caracterizan por un fraseo descendente
con notas ligadas en grupos de tres y cuatro, representadas en la notacion como ligaduras de
expresion. Para su adaptacion a la guitarra eléctrica, estos fragmentos pueden interpretarse
mediante una combinacidn de ligados ascendentes y descendentes (hammer-on y pull-off), lo que

reproduce el efecto de flujo continuo del aire caracteristico del saxofon (Schaeffer, 2019).

Por ejemplo, en el siguiente fragmento melddico correspondiente al compés 17 presenta
un motivo melodico caracteristico construido sobre el modo Eb doérico, articulado originalmente

por el saxofon. Se muestra como puede aplicarse el /egato en la guitarra:

Ejemplo 1 — Emulacion del legato saxofonico en guitarra eléctrica

—

?bsus El”sus | AMma 7‘*5’
= ___' Eb __
T L \’ v , S

HNustracion 1. fragmento tomado para el ejemplo 1 (compds 17)
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hammer-on pull-off pull-off hammer-on
.-"'.-__-"'-u
i 14—13—11 Il 13
A Il - 13
=) 13

—_— ==

Iustracion 2. ejemplo 1: emulacion del legato

Nota: transcripcion propia
Inicio (Bb—DDb): se ejecuta con hammer-on desde el traste 11 al 14 en la segunda cuerda.
Descenso (A—Ab—Gb): linea rapida de pull-offs en la tercera cuerda.
Registro grave breve (Db—Bb): mantiene el descenso melddico ligado.

Reascenso (Eb—Gb—Ab): nuevo gesto de hammer-on para devolver la energia melddica al

registro medio-alto.

Articulacion final: debe mantenerse con ligadura larga (sin re-ataques) para conservar el

caracter del saxofon.

“ ('Fl:nky]q
D Ebm AP
:‘ — I * | li' | '“h f F . j 5 | L ‘
ﬁ‘\'-g-“ - W |.§ " 5 o s

(horns, behind solo, 1st x only)

Hustracion 3. fragmento tomado para el ejemplo 2 (compas 1-3, parte D)

Ex

M

| B
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- pull-off puipoff
! hammer-om ammer-en _:,MH,_.EH," IIIEHIHIIE!‘—EJI
— 14 16 14=16 14—18 16 14
14 16 14 16 16 lo—

A B S o I S

Tustracion 4. ejemplo 2: emulacion del legato, registro agudo

Nota: transcripcion propia

Hustracion 5. fragmento tomado para el ejemplo 3 (compas 17, segunda voz)

hammer-on Q
pull-eff hammer-on
I —
ﬁ 0 - | p—
] ] f f ]
6 8

Hustracion 6. ejemplo 3: emulacion del legato, registro medio/grave
Nota: transcripcion propia
Este tipo de fraseo también se observa en guitarristas como John Scofield, Cory Wong y
Mike Stern, quienes han desarrollado un enfoque melodico legato dentro del funk y el jazz
fusion. Scofield, por ejemplo, utiliza combinaciones de hammer-on y pull-off en patrones

pentatonicos para reproducir articulaciones de viento (Wong, 2021).
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Emulacion del legato: Técnica y aplicacion

La técnica de /legato en guitarra eléctrica se define como la ejecucion de varias notas en
una sola pulsacion, sin interrupcion del sonido entre ellas. Su correcta aplicacion requiere control

dindmico y coordinacién entre ambas manos.

Hammer-on: consiste en atacar una nota y luego martillar una segunda o tercera nota

mas aguda en la misma cuerda, ligandolas, lo que genera continuidad ascendente sin re-ataque.

Pull-off: produce el efecto contrario; al liberar una nota halando la cuerda hacia una nota

inferior ya presionada, se genera una ligadura descendente (GuitarLions, 2020).

En la obra B-Sting, el uso de estas técnicas resulta esencial en los pasajes melddicos que
originalmente fueron concebidos para instrumentos de viento. La combinacion de ambas permite
emular el /egato del saxofon, conservando la expresividad original de la obra y adaptandola a la

morfologia técnica de la guitarra eléctrica.

Con el fin de sustentar la propuesta interpretativa, se elabord una transcripcion completa
de la obra B-Sting adaptada para guitarra eléctrica, en la cual se incorporan todas las
indicaciones de legato, mediante el hammer-on y pull-off. Este material se presenta en el Anexo
D, y constituye la base practica del analisis técnico desarrollado en este apartado, ya que permite
observar de manera detallada las frases en donde se aplica esta articulacion, teniendo en cuenta el

registro y la digitacion propios del instrumento.

Analisis performatico

La interpretacion de B-Sting en formato de cuarteto (guitarra, piano, bajo y bateria)

implica una redistribucion de roles instrumentales. La guitarra asume la melodia principal
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(sustituyendo al saxofon), mientras que el piano realiza el acompafiamiento ritmico arménico

con patrones caracteristicos del funk, complementado por el sostén ritmico del bajo y la bateria.

La integracion del legato en los pasajes melddicos no solo tiene un valor técnico, sino
también expresivo y performatico, pues contribuye a mantener la cohesion timbrica entre la
guitarra y los instrumentos de viento. De este modo, el intérprete logra recrear el caracter fluido

y vocal de la obra original, respetando la estética del funk-jazz contemporaneo.

Desde la perspectiva performatica, las articulaciones y la ecualizacion son un factor
determinante en el resultado sonoro de la interpretacion de la obra en el recital. Para lograr un
legato convincente, se debe tener conocimiento y manejo del hammer-on 'y el pull-off, asi como
la combinacion de ambos, y asi se consigue la continuidad del fraseo, tal como lo hace el
saxofon. Asimismo, una ecualizacion orientada hacia las frecuencias medias, la seleccion de
pastillas (micréfonos de la guitarra) y un uso sutil de overdrive, son necesarios para lograr una

interpretacion acorde al lenguaje y sonoridad del funk, logrando un performance adecuado.
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Conclusiones

El presente estudio monografico ha permitido comprender la obra B-Sting de Brandon
Fields como un punto de convergencia entre el lenguaje del funk clésico y las estructuras
armonicas del jazz contemporaneo. El andlisis historico, estilistico y técnico evidencid como la
pieza representa una sintesis entre el groove caracteristico del funk y la libertad improvisatoria
del jazz fusion, consolidandose como un referente del repertorio moderno para saxofon y

ensambles eléctricos.

El eje central de esta investigacion se enfocd en la emulacion del legato del saxofon en la
guitarra eléctrica, una tarea que implica tanto una reflexion técnica como estética. Dado que la
partitura original de B-Sting no incluye indicaciones especificas de articulacion, se propuso una
adaptacion interpretativa mediante las técnicas de hammer-on 'y pull-off, las cuales permiten
mantener la continuidad del sonido y la fluidez melddica propia del fraseo de los instrumentos de

viento (Schaeffer, 2019).

El andlisis detallado de las frases melodicas reveld que la ejecucion legato no solo
cumple una funcidon ornamental, sino que constituye un recurso expresivo esencial en la
interpretacion de la obra. Estas técnicas logran reproducir la sensacion de “respiracion musical”
del saxofon, facilitando una articulacion orgéanica y un fraseo coherente dentro del contexto del
funk-jazz. La aplicacion practica en la guitarra eléctrica demostrd que el uso combinado de
hammer-on y pull-off contribuye a generar lineas melddicas continuas, evitando la fragmentacion

sonora causada por ataques reiterados de pua.

Asimismo, el estudio formal y armonico de la obra permitié identificar las progresiones

modales y las texturas timbricas que sustentan su caracter contemporaneo. Las secciones A—E
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conforman un disefio no tradicional que potencia la improvisacion y la interaccion entre los

instrumentos, reafirmando el papel de B-Sting como una obra abierta al dialogo interpretativo.

Desde una perspectiva pedagogica, este trabajo ofrece una propuesta metodoldgica para
guitarristas interesados en trasladar articulaciones propias de los instrumentos de viento a la
guitarra eléctrica. El aprendizaje del /egato, en este contexto, no se limita a la destreza técnica,
sino que fomenta una comprension mas profunda del fraseo musical, el control dindmico y la

intencion expresiva.

Ademas, este estudio contribuye a ampliar el repertorio académico de la guitarra eléctrica
en el ambito universitario, integrando repertorios no tradicionales en el estudio del jazz y el funk.
Se propone asi un enfoque interdisciplinario que une la practica instrumental con la investigacion

musicoldgica y la experimentacion sonora.

En términos generales, se concluye que la emulacion del legato en la guitarra eléctrica no
debe entenderse como una simple adaptacion mecdnica, sino como un proceso de
reinterpretacion estilistica que busca mantener la esencia discursiva del instrumento original —
en este caso, el saxofon—. La combinacidn entre analisis tedrico, experimentacion técnica y
reflexion performativa convierte esta investigacion en un aporte significativo tanto para la

interpretacion como para la pedagogia musical.

Recomendaciones

1. Sobre la interpretacion: Se recomienda que los guitarristas practiquen los
gjercicios de hammer-on y pull-off de forma aislada antes de aplicarlos a frases completas. La

precision ritmica y la limpieza sonora son esenciales para lograr una articulacion fluida.
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2. Sobre la partitura: Es aconsejable anadir en la transcripcion de B-Sting las
ligaduras de expresion y los signos de legato en los pasajes melodicos adaptados, de modo que

queden explicitas las intenciones interpretativas.

3. Sobre la investigacion futura: Seria pertinente realizar estudios comparativos con
otras obras de Brandon Fields o con repertorios de guitarristas de funk/jazz como Cory Wong,

John Scofield o Mike Stern, quienes utilizan el legato como elemento expresivo y ritmico.

4. Sobre la pedagogia musical: Este ensayo puede convertirse en una guia didactica
para cursos de guitarra jazz y funk, orientando a los estudiantes en la aplicacion practica del

legato y en la comprension estilistica del género.

Valor pedagogico y artistico del estudio

El aporte principal de esta investigacion radica en la transferencia de técnicas
interpretativas entre familias instrumentales, lo que fortalece la comprension interdisciplinaria de
la musica contemporanea. La guitarra eléctrica, al asumir un papel melddico originalmente
destinado al saxofon, se convierte en un vehiculo de exploracidon expresiva que amplia las

posibilidades del instrumento.

Ademas, el ensayo contribuye a la apropiacion social del conocimiento musical, al
ofrecer un modelo de analisis e interpretacion accesible para estudiantes universitarios, docentes

e intérpretes interesados en el desarrollo técnico y estilistico del funk-jazz.

En el marco académico, este trabajo también resalta la importancia de la investigacion
artistica como herramienta para generar nuevo conocimiento performativo, consolidando un

puente entre la teoria, la practica y la creacion musical.
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La transcripcion completa incluida en el Anexo D, elaborada especificamente para esta
investigacion, consolida la aplicacion practica del legato en la guitarra eléctrica. Al integrar las
indicaciones de hammer-on y pull-off en los pasajes donde son pertinentes, este material permite
visualizar con claridad la adaptacion de la articulacion saxofonica al instrumento de cuerda. De
este modo, se convierte en una herramienta interpretativa y pedagogica que facilita la
comprension de las técnicas de ligadura y su capacidad para emular la fluidez del legato propio

de los instrumentos de viento.
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Anexos

Anexo A. Partitura original de B-Sting (Brandon Fields & Billy Childs)

https://drive.google.com/file/d/TESgRw37UbgHDR6U2bXuv6HgnmDTaLRFW/view?us

p=drive link
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Tustracion 7. Pagina 1 de la partitura original de B-Sting.
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Mustracion 8. Pagina 2 de la partitura original de B-Sting.

e Anexo B. Anteproyecto

https://drive.google.com/file/d/1eDFttNnqcOr3Pu7D4TtgGAyl-

RctyMx8/view?usp=

e Anexo C. Analisis

drive_link

formal de la obra
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https://drive.google.com/file/d/11D3usrjpSgKMWSSAKvF30Q gX6LOcY4c/view?usp=

sharing

e Anexo D. transcripcion

para guitarra eléctrica

https://drive.google.com/file/d/1w3GiKmTMetpnnAJCEabek6ilLoRe6Z9FN/view?us

p=sharing
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Glosario de signos:
[ — ligadura de expresidn acendente (sin re-staque de pua).
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wwwenw  Vibrato: asclscGm rapida v sutil de b nota.

HNustracion 10. Pagina 2 de la partitura transcrita para guitarra.



