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Resumen

Este proyecto esta centrado en la busqueda de los recursos técnicos que permiten desde
el saxofdn abordar obras que han sido pensadas para otros instrumentos por diversas razones, en
primera instancia, por la extension de registro que tiene el saxofén, en segundo lugar, y no
menos importante por el grado de expresividad que logre conectar a través de obras musicales
que desde la concepcidn inicial del pensamiento del compositor permiten explorar diversas
posibilidades.

De esta manera nos proponemos elaborar un manual de herramientas que permitan
acercarnos a la interpretacion mas adecuada de la obra Czardas de Vittorio Monti, inicialmente
pensada para violin, pero, creemos en las posibilidades y la riqueza técnica del saxofén por su
grado de expresividad, emotividad, por la cantidad de inflexiones técnicas que pueden ser
esbozadas de manera clara, estableciendo una serie de indicaciones para puntos especificos
donde la obra puede ser manifestada de manera adecuada, sin querer decir que la idea inicial
pensada para violin, no sea la adecuada, simplemente estamos dando otras posibilidades de
interpretacion desde la vision de instrumentos de vientos, la familia las maderas que tiene la
particularidad de un timbre suigéneris como el caso del saxofon.

De esta manera la obra Czardas de Vittorio Monti en sus dos momentos importantes en
torno a la concepcion compositiva de Vittorio Monti, nos proponemos a adaptarla en tonalidades
que sean adecuada para el saxofon para poder tocarla de manera tranquila, sin embargo, esto no
quiere decir que sea facil sino que tiene unas complejidades digitativas, desde el punto de
articulacion, velocidades, complejidad del como realizar la obra de la manera mas adecuada sin

que se pierda la esencia primaria en la que el compositor esbozé de la obra cargada de
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emotividad, sentimiento, que debe ser puesta en manifiesto a la hora de ser tocada por un
saxofon en este caso con acompafiamiento de piano.

Palabras clave: Saxofon, manual interpretativo, emotividad, técnica.
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Abstract

This project is focused on the search for technical resources that allow the saxophone to
address works that have been designed for other instruments for various reasons, firstly, due to
the range extension that the saxophone has, secondly, and no less important for the degree of
expressiveness that manages to connect through musical works that from the initial conception of
the composer's thought allow exploring various possibilities.

In this way we propose to elaborate a manual of tools that allow us to approach the most
appropriate interpretation of the work Czardas by Vittorio Monti, initially intended for violin,
but, we believe in the possibilities and technical richness of the saxophone due to its degree of
expressiveness, emotionality , due to the number of technical inflections that can be clearly
outlined, establishing a series of indications for specific points where the work can be adequately
manifested, without wanting to say that the initial idea thought for violin is not adequate, simply
we are giving other possibilities of interpretation from the perspective of wind instruments, the
wood family that has the particularity of a sui generis timbre as in the case of the saxophone.

In this way, the work Czardas by Vittorio Monti in its two important moments around
the compositional conception of Vittorio Monti, we propose to adapt it in tonalities that are
suitable for the saxophone to be able to play it calmly, however, this does not mean that it is easy
but that it has digital complexities, from the point of articulation, speeds, complexity of how to
carry out the work in the most appropriate way without losing the primary essence in which the
composer outlined the work charged with emotion, feeling , which must be revealed when it is
played by a saxophone, in this case with piano accompaniment.

Keywords: Saxophone, interpretative manual, emotion, technique.
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1. Introduccién
La temética que se pretende abordar en este trabajo de grado, es la de dar a conocer la
importancia del pensamiento creativo en la obra Czardas del compositor italiano Vittorio Monti,
puesto que, es necesario dar una serie de sugerencias de tipo interpretativas donde la emotividad
que emerge de la partitura y con la posibilidad de adaptacion para saxofén y piano, el uso de la
subjetividad, permita una mirada que abarque perspectivas singulares de abordaje.

No obstante, se pone en evidencia el listado de las diferentes versiones que existen de
la misma obra, y en este sentido, es importante dar a entender que no solo es una obra que se
puede tocar en violin, sino que también se desprenden otras posibilidades sonoras que llevan
consigo diferencias técnicas y especificidades en cada instrumento. Es importante en este trabajo,
contribuir con un analisis de recursos interpretativos desde el saxofén en el que identifiquemos
los ejercicios que posibiliten tal apuesta musical, asi las cosas, se establecen herramientas
especificas para dar soluciones puntuales en determinados fragmentos de la obra que nos permita
facilitar el camino a otros intérpretes que tengan a bien abordar y utilizar este trabajo como

herramienta académica de valor significativo.

12



Analisis interpretativo obra Czardas de Vittorio Monti version para saxofon alto y piano

2. Planteamiento del Problema
Siempre nos enfrentamos en el quehacer musical, a un conglomerado de

cuestionamientos, por un lado elegir un repertorio que demande unas implicaciones de tipo
académico, donde la complejidad se haga presente y que dentro de un tiempo adecuado, hagamos
la apuesta de abordaje donde sea preciso tener en cuenta diversos formatos, ya sea en ejecucion
solista, en duetos, en grupos de cdmara, con acompafiamiento de piano o de alguna agrupacion
musical especifica, y en esta ruta que demarcamos, es preciso dedicar especial atencion a la obra
central de nuestro recital, escudrifiando el grado de dificultad, el contexto social en el cual fue
concebida, determinar si realmente vale la pena o no, abordarla donde sea preciso que podamos
hacer aportes técnicos especificos, y vamos encontrando las razones que nos dan a pensar si hay
0 no un problema de investigacion desde diversas perspectivas, de esta manera precisamos
indagar por este concepto:

Plantear el problema de investigacion es afinar y estructurar mas formalmente la

idea de investigacion, desarrollando tres elementos: objetivos de investigacion,

preguntas de investigacion y justificacion de esta. Los tres elementos deben ser

capaces de guiar a una investigacion concreta y con posibilidad de prueba.

(Hern&ndez Sampieri et al., 1997, p. 17)

Con lo anteriormente expuesto, en este proyecto la finalidad es resolver dudas,
cuestionamientos, dificultades, y deméas aspectos que generen una division respecto a la
claridad técnica, interpretativa e historico de la obra Czardas adaptada al saxofon. La
busqueda de informacion acerca de la adaptacion, sera lo mas precisa posible para poder

determinar puntos clave al momento de abordar la obra y corregir desusos.
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En este apartado, es importante sefialar aspectos relevantes con respecto a la técnica de
Czardas adaptada al saxofdn. Se pretende exponer ciertos interrogantes que conllevan algunos
motivos a tratar de una manera mas detallada y minuciosa a la hora de abordar la obra y
encontrar diferencias en algunas secciones. Cada detalle se contemplara desde diferentes puntos
de vista al momento de resolverlos técnicamente, y se determinaran estudios especificos tomados
de diversos autores o creados para resolver casos puntuales en la misma.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, surgen algunas preguntas en torno a
la obra Czardas adaptada al saxofon, que han sido fruto de escudrifiar la obra, encontrar
dificultades digitativas, retos de respiracion, fraseos, expresividad, que vamos a ir resolviendo en
la medida de las posibilidades, y aqui esbozamos estas inquietudes:

¢Como trabajar la respiracion en las notas sueltas? ;Cémo abarcar los cambios de
tonalidad sin perder la neutralidad de la obra? Estos interrogantes abren un camino de diferentes
respuestas a tratar de forma radical, puesto que, se debe priorizar el acercamiento de la ejecucién
al saxofén sin causas infalibles.

¢ Cual fue el contexto bajo el cual Vittorio Monti compuso la Czardas?

¢Cudl es el estilo de la forma que empled Vittorio Monti para la composicion de
Czardas?

¢ Qué dificultades técnicas presenta la obra Czardas adaptada al saxofon al momento de
interpretar?

¢ Como percibir de una mejor manera la técnica en la obra Czardas adaptada para
saxofon?

En Czardas, el principal enfoque estara dirigido hacia la técnica y la interpretacion del

instrumento, puesto que, se prioriza desde un angulo general con respecto a la obra. La
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interpretacion se toma desde la experiencia al enfrentarnos a la obra sin escatimar en lo que la
misma demande, de esta manera se trazan algunos vinculos para definir la ejecucion. Cada
aspecto interno en la obra se expone con diferentes alternativas expresivas que aplican al
saxofon. Al abordar la obra es preciso que el oyente mantenga su atencion centrada en el disfrute
y no en las dificultades técnicas que pueda presentar la obra, de esta manera es necesario el
entrenamiento exhaustivo, minucioso y detallado, en que el intérprete logre un equilibrio mental,
donde evidencie que lo dificil se vuelve facil a partir de la técnica.

Se pretende abarcar puntos importantes para una ejecucion mas acertada y mucho mas
limpia, puesto que, se encuentran cambios de articulaciones, dinamicas y matices presentes en la
obra. Cada aspecto seré analizado con detenimiento para acercarnos a la concepcién inicial de su
compositor.

En los puntos especificos a resolver en el abordaje de la obra, es importante tener en
cuenta el estudio individual de algunas secciones, fundamentales en el didlogo secuencial de
exposiciéon de motivos que la obra esboza donde es pertinente un estudio asiduo, inteligente que
permita hacer una interpretacion sensata, que permita desarrollar digitativamente cada pasaje y
los componentes respiratorios que den viabilidad a la misma.

En este sentido y de acuerdo a lo antes expuesto nos planteamos la siguiente pregunta:
¢Como elaborar un manual de indicaciones especificas para el abordaje de la obra Czardas de

Vittorio Monti para version Saxofon alto y acompafiamiento de piano?
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3. Objetivos
3.1. General
Elaborar un manual de indicaciones especificas para el abordaje de la obra Czardas de

Vittorio Monti para version Saxoféon alto y acompafiamiento de piano.

3.2. Especificos

Comprender el pensamiento musical creativo de Vittorio Monti a través de su obra
musical Czardas.

Hacer un manual detallado y minucioso de técnicas especificas de abordaje de la obra.

Realizar andlisis morfologico donde se incluya todos los elementos que contiene la obra
desde el punto vista del contexto histérico, plan tonal, articulaciones, dinamicas, las posibles
dificultades un musico a la hora de tocar la obra Czardas de Vittorio Monti.

Evidenciar a través de la puesta en escena el desarrollo musical entre composicién,

interpretacion y analisis de la obra Czardas de Vittorio Monti.
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4. Justificacion

Sabemos que de esta obra se han hecho infinidad de versiones, desde la original para
violin y acompafiamientos diversos, pero en este caso que nos invita el abordaje de la obra
musical Czardas de Vittorio Monti version para Saxofén alto y piano precisa de unos elementos
de analisis para este instrumento, en torno a las técnicas a emplear como quiera que hace gala de
staccatos muy rapidos, frases ligadas en otros pasajes, notas sueltas, y algo imprescindible que es
el sonido pastoso que debe evidenciarse en la obra como quiera que es una composicion que esta
cargada de emotividad, asi nos la ha hecho saber su compositor cuando escudrifiamos la razén
que dio origen a la misma, es preciso decir que esta version de saxofdn alto y piano debemos
explorar los elementos técnicos y a partir de especificidades, ir construyendo un manual de
sugerencias muy acordes a lo que se puede encontrar cualquier musico a la hora de abordarla, de
esta manera se justifica nuestro trabajo, porque no se trata sélo de tocarla, sino proveer de un
andlisis con argumentos musicales que permitiran a otras personas trabajar sobre un terreno ya
recorrido y analizado. Para quien no conoce de primera mano, como resolver cada detalle,
fragmento, frase, conexion con la musica, es preciso hacer una revision exhaustiva de otros
intérpretes que previamente la han abordado para desde esa perspectiva, ir formando nuestros
propios concepto musicales, mentales que ponen en movimiento a la hora de tocar, se justifica el
abordaje de esta obra en la medida que logremos ir un paso mas delante de los intérpretes
anteriores que en otros espacios académicos la han tocado, en este caso, tenemos la version para
saxofon y piano, y una version elaborada para saxofon alto y banda sinfonica. Y encontramos
una cantidad de elementos que son especificamente problemas de resolucién desde el punto de
vista digitativos, sonido, de la energia para incorporar esos pasajes. Esta obra permite al

saxofonista establecer aparte de los elementos técnicos puntuales del instrumento, también del

17
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desarrollo de la emotividad porque la obra de su concepcion inicial esta cargada de emociones y
logra conectar con el oyente, con el publico, emergiendo sentimientos como la melancolia, en los
primeros compases de la obra, y después, alegria al vibrar a hacia donde gira la obra a la parte

mayor.
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5. Marco Referencial
5.1. Marco Teorico
En el marco tedrico se detallan las actividades que un investigador lleva a cabo
para tal efecto: deteccion, obtencion y consulta de la literatura pertinente para el
problema de investigacion planteado; extraccion y recopilacion de la informacion
de interés; y construccion del marco teorico. (Baptista, Fernandez & Sampieri,
2007, p. 1)

Comprendiendo lo antes expuesto, este proyecto se fundamenta en los conceptos,
postulados epistémicos que dan soporte al mismo. El objetivo de este apartado es determinar
fuentes bibliogréficas que apoyan y sustentan informacion veraz con respecto a la obra Czardas
Vittorio Monti adaptada al saxofon. Se pretende dar precision en torno a la ejecucion musical y
acercarnos a la concepcion compositiva de su creador.

Es preciso hacer gala de una serie de conceptos que van a permitir establecer luces de el
conglomerado de términos musicales, que van a determinar las mejores formas de ejecucion
musical en este magico instrumento que vino a enriquecer con sus posibilidades timbricas y
técnicas una amalgama de lenguaje que emergen del trabajo académico. De esta manera es
importante hacer precision de términos tales como: <Sonido Pastoso>, <Velocidad Digitativas>,
<Staccato>, <Legato>, <Rubatear>, <Expresividad>, <Emotividad>, entre otros, que van a
permitir encontrar puntos de union en el lenguaje académico para este instrumento.

5.1.1. Sonido Pastoso

Parecido al sonido retumbante, tiene unos graves dominantes y le suele faltar claridad.

Esto crea un tono «emborronado» o «desenfocado» que puede interferir con otras notas y

provocar realimentacion. (Listug, 2023)
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5.1.2. Staccato
Staccato es una palabra de origen italiano que significa "despegado” o "destacado”. En
notacién musical es un signo de articulacién que indica un acortamiento de una nota respecto a
su valor original y asi queda separada por un silencio de la nota siguiente en la melodia.
5.1.3. Legato
Legato es una palabra de origen italiano que significa "ligado™ o "pegado™. En mdsica es
un signo de articulacion que indica que las notas afectadas se deben interpretar sin articular una

separacion entre ellas mediante la interrupcion del sonido. (Pereyra, 2018)

5.1.4. Rubatear

El vocablo 'rubato’ proviene del italiano "tiempo robado"” que indica la libertad que
otorga el compositor al musico para acelerar o hacer menos rapidas unas notas de la melodia
(accelerando o ritardando).

Concretamente hablando, 'rubato’ significa en la terminologia musical la posibilidad de
acelerar o ralentizar ligeramente el tempo de una pieza a discrecién del solista o el director de
orquesta. El rubato es la discrecionalidad que da el intérprete a partir de unas notas: la
fluctuacion de las notas en el ritmo. (Barragan, 2023)

5.1.5. Expresividad

Decimos que una ejecucion musical expresiva nos sorprende ofreciendo variaciones
inesperadas. La sentimos fresca, real, genuina, parece que nos comunica algun tipo de emocion.
A este tipo de interpretacion se le opone la ejecucién mecanica, que descartamos por ser

excesivamente previsible y carecer de un componente verdaderamente emotivo. (Senabre, 2019)
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5.1.6. Emotividad

La emotividad es aquella capacidad que disponemos los seres humanos para producir
emocion, aunque también a la sensibilidad que se presenta ante las emociones la llamamos
emotividad. En tanto, la emocion es la alteracion en el &nimo, intensa, pasajera, agradable o
penosa, que algunas veces suele aparecer acompafiada de una manifestacion somatica. (Marbe
06, 2016)

El saxofon nacio en el afio de 1840, y uno de su allegado es el clarinete, pues se
convierte en el afin mas cercano de los instrumentos de madera. Gracias a evidencias como las
partituras, podemos hablar de esto con certeza. Con el tiempo naci6 el saxofonista y clarinetista
Adolfo Sax. La nueva generacion buscaba emociones fuertes, trataban de mover el corazén de
los oyentes, mostrando la versatilidad del instrumento en este tipo de masica, pero son de dificil
acceso, lo que limita un poco su conocimiento y por ende el acceso al repertorio. A continuacion,
se presentan algunas de las obras que han sido adaptadas para saxofon solista con

acompafiamiento piano.

Tabla 1l

Titulo Compositor Epoca Formato

Sonatain C, K. 545 | W. A. Mozart Clésico Solista con
acompariamiento
piano

Sonata N° 4° K. 550 | W. A. Mozart Clasico Solista con
acompariamiento
piano
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Sonata 8, 2do L. V. Beethoven Clasico Solista con
Movimiento, acompariamiento
Pathetique piano

Gypsy Rondo de F. J. Haydn Clésico Solista con
Piano Trio, Hob. acompariamiento
XV:25 piano

Nota. Obras que han sido adaptadas para saxofon solista con acompafiamiento piano.

5.1.7. Ejercicios técnicos para saxofon y ejercicios fisicos de calentamiento

Segun (Klosé, 1944) en su libro Método completo para todos los saxofones, contiene
gran cantidad de ejercicios técnicos, puesto que, este método brinda un desarrollo progresivo a
los estudiantes partiendo de: notas largas, articulaciones, matices, arpegios, intervalos, escalas,
dindmicas, reguladores y la respiracion que es uno de los elementos mas importante de la pieza,
ya que por medio de esto se da continuidad para lograr el abordaje de una obra musical. Es
necesario dominar la respiracion circular, que consiste en la emision constante del flujo de aire,
para luego combinar en cada ejercicio todos estos recursos técnicos.

Esta investigacion brinda una perspectiva de ordenamiento del autor, el cual recurre a
abordar cada técnica o distintos recursos en un mismo ejercicio. El método propone una
consciencia del intérprete para comprender las construcciones estructurales de las obras por
medio de ejercicios, y asi poder diferenciar los pardmetros en la interpretacion de los géneros

musicales.

5.1.8. Interpretacion musical
La interpretacion musical es la manera en la que los muasicos expresan el mensaje que

una obra quiere transmitir. Saber interpretar no es facil. Una misma obra puede tener infinitud de
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interpretaciones, pero tan solo unas pocas validas. Esta infinitud de interpretaciones las crea
aquellos musicos que la tocan alguna vez. Pero una obra no puede ser simplemente “leida” de
arriba abajo, deben tenerse en cuenta los matices, entre otras cosas. Para interpretar bien una obra
debemos situarnos en el contexto de esta e investigar la época a la que pertenece, asi como la
intencidn y la inspiracion del compositor al componerla. Si no disponemos de esta informacion,
sabiendo el periodo al que pertenece, lo que més ayuda es imaginarnos una historia que se
desarrolla a través de la musica. Aun asi, falta lo mas importante: la predisposicién del musico a
interpretar y la facilidad para captar la esencia de las frases musicales, asi como la capacidad de
interconectarlas entre ellas para que la musica tenga un sentido Unico. Podemos decir que la
interpretacion musical podria equipararse a saber hablar bien, con propiedad y cuidado de las
palabras.(Francesc Pefarroja - La Vall d’Uix6, 2015, art. MIREIA ESPINOS i ARNAU)

La interpretacion debe estar impregnada de un conocimiento acabado de la composicién
en su estructura, lo que permite al masico plasmarle “vida” a las notas musicales escritas que
siempre va mucho mas alla de lo meramente textual. Asi, una simple frase musical requiere del
estudiante conocimientos muy precisos de los entornos histéricos, del estilo de cada época y de
cada regién o pais, como también de otros aspectos historicos relevantes para la comprension de
la musica en su estado méas auténtico. también es necesario en la mayoria de los casos
comprender textos asociados a la musica, lo que implica tener una gran apertura hacia otras areas
del conocimiento.(Orlandini Robert, 2012, p. 79)

5.1.9. Articulaciones

La articulacion en musica alude a la forma en que se produce la transicion de un sonido

a otro o bien sobre la misma nota. Se trata del conjunto de elementos que definen las diferentes

posibilidades en las que se pueden conectar entre si las notas que conforman una melodia o por
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extension los acordes que conforman una sucesion de acordes en un pasaje 0 composicion

homofénico. (Menéndez Del Cuadro, s. f.).

5.1.10. Dindmicas

Son los diferentes niveles de volumen (intensidad del sonido) en una obra musical.
Estos cambios de volumen imprimen cambio y “movimiento” a la musica, lo cual tiene relacion
con la definicion de la palabra dindmica en el campo de la fisica.

Las dindmicas se indican con 2 términos italianos: piano (que significa “suave”) y forte
(que significa fuerte). Piano se simboliza con la letra p y forte con la letra f, normalmente en
italicas. A partir de esas 2 dinamicas se usan otras variaciones para indicar de manera mas
precisa el nivel de volumen deseado.

Existe por ejemplo el pp (pianisimo, muy piano) o ff (fortisimo, muy fuerte. Y también
el mp (mezzo-piano, medio piano) que es un poco Menos suave que piano, y el mf (mezzo-forte)

que no es tan fuerte como el f, pero més que mp.

5.1.11. Reguladores
Existen también términos y simbolos que indican que debe pasarse gradualmente de un
nivel de dindmica a otro. Estos se llaman reguladores.
Los reguladores basicos son crescendo (abreviado cresc., significa creciendo en
intensidad) y diminuendo (abreviado dim., significa disminuyendo en intensidad).
Los reguladores se pueden indicar a través de las anteriores abreviaciones y también a

través de “ganchos de pelo” que representan la amplitud de la onda sonora. (Academia Musical,

2023).
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5.1.12. Agbgica

La agogica se refiere a los aspectos expresivos de la interpretacion musical mediante la
modificacion de su velocidad. Esta puede afectar desde una nota hasta una seccion completa de
una obra. A su vez es representada y comprendida mediante simbolos y términos en italiano, que
nos indican la velocidad de un determinado pasaje musical o seccion.

Ejemplo de ello son las siguientes palabras:

Ritardando: Retardando. Reducir la velocidad gradualmente.

Accelerando: Acelerando. Aumentar la velocidad gradualmente.

Rubato: "Robado" (robar tiempo a la siguiente figura). Interpretacion flexible que se
aparta del tiempo estricto real que se interpreta normalmente.

Calderdn: Signo que, puesto sobre una figura, indica que ésta debe prolongarse a
discrecion del intérprete.

5.1.13. Notas de Adornos

Los adornos musicales son sonidos o grupos de sonidos que, aunque no forman parte de
la estructura basica musical, se afiaden a su disefio melddico con un fin meramente expresivo u
ornamental.

En un principio, los ornamentos era algo que el intérprete decidia o improvisaba. Sin
embargo, una vez llegado el Barroco, los compositores comenzaron dejar plasmado como y
cuando querian los adornos en sus obras. Por este motivo, entre los siglos XVI1'y XVIII se
crearon numerosos tratados de ornamentacion y de interpretacion.

Apoyatura: La apoyatura es una nota de adorno que se coloca “robandole” su sitio a la

nota real. Siempre la precede a distancia de segunda (grados conjuntos). Se representa de varias
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formas, especialmente como una nota pequefiita, 0 como una especie de ligadura o linea
diminutas.

Largo maestoso: Muy lento y majestuoso

Largo: Muy lento y extenso

A tempo (Piu presto): Regresar al anterior compas (muy rapido)

Allegretto: Un poco animado; mas lento que el allegro

Allegro vivace: Répido y animado

Poco rall: Poco gradualmente més lento

Molto meno: Mucho menos

Molto rall: Mucho mas lento

Poco a poco: Poco a poco

A finales del Barroco intentaron simplificar estas normas y que a simple vista se pudiese
saber si la apoyatura duraba una corchea, una negra, blanca, etc. Por eso, en algunas ediciones
puedes ver apoyaturas con forma de otras figuras musicales que no son corcheas. Era para
indicar el valor exacto de la apoyatura.(Rodriguez, 2020).

El libro “A tono, ejercicios para mejorar el rendimiento del musico”, brinda una guia
completa de ejercicios flexibilizantes, ejercicios de estiramiento y de matizacién para el masico,
encaminados para las zonas del cuerpo que conlleven una activacién por medio del instrumento;
ademas da una clara explicacién del concepto de calentamiento muscular. Este libro cuenta con
una explicacion de la consciencia necesaria que debe tener el musico al momento de interpretar
su instrumento, evocando tradiciones de culturas historicas que empleaban la muasica como
tratamiento sonoro para el cuerpo y el pensamiento, aconsejando el calentamiento muscular para

su desarrollo fisico y mental. Todos los contenidos que se manejan en este libro son de gran de
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consideracion para cualquier masico, ya que, da una clara explicacién de cémo realizar los

ejercicios, para qué sirven, como ayudan estos a prevenir lesiones o enfermedades musculares,
cuantas veces se deben hacer dichos ejercicios, en qué lapso de tiempo y nos propone integrar
esta consciencia para nuestra rutina diaria de estudio instrumental. (Rosset Llobet & Fabregas

Molas, 2005)

5.1.14. Musica Hungara

En Europa, tal como lo menciona (Zoltan, 2004) Hungria fue uno de los primeros paises
donde se empezd la recopilacion y estudio cientifico de la musica folclérica. EI primer
recopilador fue Béla Vikar quien con su fondgrafo recorria las zonas rurales y los pueblos donde
tras tomar u chupito de palinka (aguardiente tipico), la gente se animd a bailar y cantar. Su
trabajo inspiro a Zoltdn Kodaly y a Béla Bartok en su recopilacién de la masica rural que
iniciaron en el afio 1906, aunque Kodaly habia sumergido en este mundo musical el afio anterior.
Gracias a su trabajo de recopilacion y clasificacion hoy en dia el Instituto Musical de la
Academia de Ciencias Hungara guarda méas que 150 mil canciones populares. Se agrupan estas
canciones en tres categorias:

I. Canciones infantiles y melodias de ritos y costumbres tradicionales.

I1. Canciones originadas de la época anterior a la conquista de la patria, canciones
funerarias que acompariaban a los difuntos.

I11. Canciones de nuevo estilo de hace un siglo y medio.

El estilo «hungaro» del siglo XIX, tal como lo menciona (Fernandez, 2005), es el estilo
de las musicas populares urbanas (verbunkos, csardas) interpretadas por musicos gitanos de
Hungria y tierras limitrofes, incluida Viena. Esta musica fue adoptada por los nacionalistas

hingaros como emblema nacional -negando la autoria gitana y atribuyendo erroneamente su

27



Analisis interpretativo obra Czardas de Vittorio Monti version para saxofon alto y piano

origen a la poblacion rural- y sirvio de base para el desarrollo del estilo nacional cultivado por
musicos como Ferenc Erkel -padre de la épera hiingara- o Franz Liszt.

Si bien la musica de los gitanos hdngaros ya era rastreable en determinadas obras del
entorno vienés desde finales del siglo XVI1II (Haydn, Beethoven, Schubert), la
internacionalizacion definitiva llegaria mas tarde y alcanzaria a compositores -como Weber,
Berlioz, Schumann, Brahms, Delibes, Chaikovsky, Dvoiak o Ravel-y a virtuosos del violin
como Sarasate, Monti o Kreisler-, para anquilosarse como subgénero de la opereta vienesa desde
Johann Strauss Il hasta las postrimerias del género con Lehar y Kalman.

La csérdas, o zarda en esparfiol, como suele suceder, no es solo una danza folclérica,
sino también un género de musica hingara; nacié en las tabernas (de las que toma el nombre),
durante el siglo XIX, como danza de cortejo. Ritmicamente tiende a acelerarse cada vez mas,
desde un comienzo lento (iassu) hasta un final libre, rapido e impetuoso (friska). No se puede
olvidar el vinculo de la musica clasica con esta danza durante dicho siglo. Brahms escribi6é nada
menos que 21 danzas hangaras inspiradas en la masica sigan del Danubio, precisamente porque
se confundian con esta, pero no fue el Unico: Liszt incluy6 varias de ellas en sus 19
composiciones de rapsodias hungaras (por ejemplo, cardas macabre), al igual que Strauss,
Schubert y Chaikovski, en su célebre ballet El lago de los cisnes.(Atie, 2019)

5.1.15. El Saxofén

Segun (N4jera, 2020) el saxofon naci6 en la década de 1840, en Paris. Su nombre se
debe a que su inventor fue Adolphe Sax, un fabricante de instrumentos, flautista y clarinetista de
Bélgica. Mientras trabajaba en el taller de su padre, Sax empez0 a desarrollar un instrumento
musical que combinara la potencia de los instrumentos de metal (como el corno francés o el

trombon) con la movilidad y versatilidad de un instrumento de madera (como el clarinete o la
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flauta). El instrumento mas cercano al saxofon es el clarinete, incluso en el sistema que utiliza
para generar su sonido.

Héctor Berlioz citado por (Najera, 2020), compuso en 1844 la primera obra conocida
para saxofon: el sexteto Canto Sagrado, estrenada el 3 de febrero del mismo afio en la sala Hertz,
bajo la direccion del propio Berlioz y con Adolfo Sax interpretando la parte de saxofén. El
entusiasmo de Berlioz por la sonoridad del nuevo instrumento quedd expresado en un trabajo que
publicé en 1842 en el Jornal des Debats y que sefiala: “es de tal naturaleza que no conozco
ningun instrumento actualmente en uso que pueda comparéarsele, a ese respecto. Es pleno,
blando, vibrante, de enorme fuerza y susceptible de endulzar” Y concluyod en estos términos:
“Los compositores le deberan mucho al sefior Sax, cuando sus instrumentos alcancen un uso
general. Que persevere; no le faltaran los estimulos de los amigos del arte” (3) Pero no sélo
Berlioz tuvo frases elogiosas para el saxofon.

Segun (Betancourth, 2023), Jacques Fromental Halévy (1799-1862) dijo a Sax: “Date
prisa y termina tu nueva familia de instrumentos (saxofones) y ven y ayuda no solo a los
compositores que buscan algo nuevo y al publico que lo exige, si no al mundo mismo”.

Actualmente el saxofdn es uno de los instrumentos mas versatiles en la academia,
generando gran demanda del mismo y adaptandose a las diferentes musicas nacional e
internacional, reconociendo y adaptando otros formatos como instrumento solista en algunas

composiciones de musica clasica.
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6. Metodologia
Segun Kaplan citado por (Morles, 2002), la metodologia es el estudio,
descripcion, explicacion y justificacion de los métodos y no los métodos en si
mismos; es entender la metodologia como conjunto de técnicas o procedimientos
especificos que se emplean en una ciencia.

Teniendo como base principal lo anteriormente mencionado acerca de la metodologia,
se haré una profundizacion acerca de las caracteristicas que conlleven ciertos puntos relevantes
dentro de Czardas, puesto que, se pretende delimitar varios aspectos, tales como: historia,
técnica, la edicion de la partitura adaptada al saxofon y el tempo. Se focalizara la direccién del

proyecto en identificar problemas que nacen desde la adaptacion de la obra.
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7. Descripcion de las Obras de Recital

Titulo Compositor | Epoca Formato Duracion
Suite N°1 J. S. Bach Barroco Solista 11:00
Sonata N°4 | J. S. Bach Barroco Solista con | 04:10
acompariamiento
piano
Trois Duos | W. Ferling Clasicismo Duetos de | 11:30
Concerts Saxofones
Huracan Lucho Contemporaneo | Cuarteto de | 03:40
BermUdez Saxofones
Vino Tinto | Pedro Contemporaneo | Cuarteto de | 03:10
Morales Pino Saxofones
El Calavera | Pedro Contemporaneo | Cuarteto de | 02:25
Morales Pino Saxofones
Riete Oriol Rangel | Contemporaneo | Quinteto de | 03:20
Gabriel Saxofones
Total, de duracién | 38:35
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7.1. Analisis estructural de la obra Czardas

En la estructura general de la obra, el compositor da a conocer aspectos relevantes
acerca de varios sentimientos internos de si mismo, los cuales revelaban su identidad respecto a
lo que €l quiso evidenciar por medio de esta composicion. No obstante, dentro de la composicion
los elementos que se destacan son siempre dirigidos hacia esas emociones que estaban naciendo
en el pese a dificultad historica que €l estaba contemplando en aquella época, por ende, la obra
Czardas, tiene un elemento principal y es la riqueza interpretativa con la que se puede abarcar
este tipo de emociones y sentimientos, lo cuales hicieron la necesidad de plasmar en la obra.

Compés 4 al 12, en esta seccidn, el saxofon inicia una melodia que puntualiza nostalgia,
por ende, se debe interpretar con esa sensacion.

llustracion 1.

Melancolia
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Nota. Finale, 2023

Compas 13 al 20, en esta seccidn encontramos una “estabilidad” emocional por parte
del compositor, pero, nuevamente se encuentra con la nostalgia e incluso tristeza que lo persigue
y en lo cual aborda y plasma en esta seccion.

llustracion 2.

Felicidad Momentanea

32



Analisis interpretativo obra Czardas de Vittorio Monti version para saxofon alto y piano

Nota. Finale, 2023
Compas 53 al 86, por ultimo, en esta seccidn se evidencia el desahogo y la tranquilidad
que tiene después de un momento de mucha presion interna. En esta seccién la parte mayor tiene
un desenlace que direcciona a una felicidad que llega después de despojar sentimientos
negativos, por ende, se debe interpretar con mucha alegria y bastante fuerza.

llustracion 3.

Libertad
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Nota. Finale, 2023
Segun Fermin citado por (Guisado, 2015), Vittorio Monti fue un violinista, director de
orquesta y compositor italiano nacido en Napoles en el altimo tercio del siglo XIX. Estudio
violin y composicion en el Conservatorio de San Pietro a Maiella. Alrededor del cambio de siglo,
después de perfeccionarse ain mas en el violin con Camillo Sivori, uno de los mas grandes

virtuosos del instrumento, amigo y discipulo de Niccolo Paganini, consigui6 trabajo en Paris
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como director de la prestigiosa Orquesta Lamoureux, una de las mas antiguas de Francia, donde
escribio varios ballets, pantomimas y operetas.

Escrita en 1904, su composicién mas famosa es la Csardas para violin o mandolina y
piano. La pieza toma su nombre de los bailes gitanos que se bailaban en las tabernas de las villas
agricolas de la Europa central llamadas asi, con el mismo nombre, Csardas. Otros compositores
europeos también tomaron elementos de la musica gitana, como el Aires Gitanos de Pablo
Sarasate, las Danzas Hungaras de Johannes Brahms y La Ronde des Lutins de Antonio Bazzini.
Todas ellas con los diferentes matices del folklore hiingaro y de los gitanos rumanos. Pero unidas
por un lenguaje caracterizado por lo afectado en las secciones lentas y el frenesi vital y
explosivo, acompafiado por armonicos y pizzicatos con la izquierda en el resto de la pieza.

Tabla 2

Plan Tonal. Tonalidad, Fa menor

Compés 1 Im Fm
Compaés 2 IVm Bbm
Compas 3 \ C
Compas 4 V7 C7
Compas 5y 6 Im Fm
Compas 7 IVm Bbm
Compas 8 V7 C7
Compas 9y 10 Im Fm
Compas 11 IVm Bbm
Compas 12 V7 C7
Compas 13 Im ler tempo Fm
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V7 2do tempo C7
Im 3er tempo Fm

Compés 14 VII7 Eb7

Compés 15 i Ab

Compas 16 V7 C7

Compas 17 Im Fm

Compas 18 IVm Bbm

Compas 19 Im Fm

Compas 20 V7 C7

Compas 21 Im ler tempo Fm
\24 2do tempo C7
Im 3er tempo Fm

Compas 22 al 27 Im Fm

Compaés 28 al 31 IVm Bbm

Compés 32y 33 Im Fm

Compaés 34y 35 V7 C7

Compaés 36 Im ler tempo Fm
\44 2do tempo C7

Compas 37 Im Fm

Compas 38y 39 VII7 Eb7

Compés 40y 41 i Ab

Compas 42y 43 V7 C7

Compas 44 y 45 Im Fm

35




Analisis interpretativo obra Czardas de Vittorio Monti version para saxofon alto y piano

Compés 46 y 47 IVm Bbm

Compas 48 y 49 Im Fm

Compés 50y 51 V7 C7

Compas 52 Im ler tempo Fm
V7 2do tempo C7

Compas 53 Im Fm

Compas 54 I F

Compas 55 Vim/V A

Compas 56 v Bb

Compas 57 IIm7 Gm7

Compas 58 y 59 V7 C7

Compas 60 al 62 I F

Compas 63 Vim/V A

Compas 64 v Bb

Compas 65 [Im7 Gm7

Compaés 66 I F

Compaés 67 V7 C7

Compas 68 I ler tempo F
V7 2do tempo C7

Compas 69 al 71 I F

Compas 72y 73 IIm7 Gm7

Compas 74y 75 \Y C

Compas 76 I F
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Compés 77 I ler tempo F
V7 2do tempo C7
Compés 78y 79 I F
Compés 80 Y 81 [Im7 Gm7
Compas 82 I F
Compas 83 V7 C7
Compas 84 y 85 I F
Compas 86 y 87 IvV/Iv Eb7
Compas 88y 89 i Ab
Compas 90y 91 V7 C7
Compas 92y 93 I Fm
Compés 94 y 95 [Im7(b5) Gm?7(b5)
Compés 96 y 97 Im Fm
Compés 98 y 99 V7 C7
Compas 100 al 107 I F
Compaés 108 al 111 Im7(b5) Gm?7(b5)
Compés 112y 113 I F
Compas 114 y 115 VIV G7
Compas 116 y 117 V7 C7
Compas 118 al 123 I F
Compas 124 Y 127 [Im7 Gm7
Compas 128 y 129 I F
Compas 130 IIm7 Gm7
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Compés 131 V7 C7
Compés 132 I F
Compés 133 \ C
Compas 134 I F

Nota. Partes estructurales de la armonia y los cambios internos de la obra.
Partitura saxofon compas 4.

llustracion 4.

Uso del Crescendo

!J'
Nota. Finale, 2023
En este compés es para mejorar la mano izquierda ya que, en la apoyatura, la mano
derecha a la hora de ejecutar es menos digitacion o disminuya la velocidad, también se encuentra
un (P) Piano, donde la respiracion es tratar de hacer lo mas piano o suave para asi completar la
siguiente apoyatura y las corcheas aumentando un poco mas el volumen.
Partitura saxofon, compas 8.

llustracion 5.

Apoyatura y Ligadura

I
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Nota. Finale, 2023
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En la partitura de saxofdn solo tiene una ligadura en el compas 8, 2do tempo, al
momento de ejecutar la apoyatura, la apoyatura en el compas 8, 2do tempo (iniciado la corchea)
en la embocadura se hace una presion con la lengua para que sean ligadas como indica la
partitura. En este ejercicio es para mejorar el sonido del saxofén en la apoyatura y ligadura

Partitura saxofon, compas 21y 22.

llustracion 6.

Notas sueltas

P

Nota. Finale, 2023

En la partitura de saxofén en el compas 21 y 22 hace notas sueltas. En la partitura, en la
interpretacion del saxofon en la embocadura, en cada corchea se hace un sonido con tres silabas,
las cuales son “Tat” para que suenen mas corta las notas, luego se encuentra un piano hace que el
aire hace més suave hasta el compés 22.

Partitura saxofon compas 25 y 26.

llustracion 7.

Ligaduras de Expresion
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Nota. Finale, 2023

En la partitura de saxofon se hace presién con un solo aire en dos compases, y también
hace que la mano derecha tenga menos digitacion o menos velocidad al hacer la semicorchea a la
hora de interpretar como lo indica la partitura.
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Partitura saxofon, compas 37 y 38.

llustracion 8.

Mordente y Ligaduras de Expresion

Nota. Finale, 2023

En la partitura de saxofon en el compas 37 y 38, se hace presion con un solo aire en dos
compases, y también hace que la mano derecha tenga menos digitacion o menos velocidad al
hacer la semicorchea la hora de ejecutar y finalmente encuentra un piano hace gue el aire hace
mas suave.

Partitura saxofon compas 55.

llustracion 9.

Ligadura
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=

Nota. Finale, 2023

En la partitura de saxofdn compas 55 hace una ligadura. En la partitura de saxofén, en la
interpretacion, en la mano derecha tenga menos digitacion y el aire hacerlo mas mezzo piano.
Partitura saxofon compas 100.

lustracién 10.

Ligadura

40



Analisis interpretativo obra Czardas de Vittorio Monti version para saxofon alto y piano

.---"'_'_.-_-_-_________-_-'
) e eies o eiefE
o e

LY
Nota. Finale, 2023
En la edicion del saxofon hace una ligadura de expresion. En la partitura del saxofon la
mano izquierda pierda un poco la velocidad.
Partitura saxofén compas 103 al 106.

llustracion 11.

Staccato

T
4

|

Nota. Finale, 2023
En la partitura del saxofon al momento de ejecutar el staccato hace que en la
embocadura presione la silaba “Tat” hace que sea mas corta las notas y también el movimiento
de los dedos de la mano izquierda y derecha.
Partitura saxofén compas 111y 112.

llustracion 12.

Ligadura de Expresion
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Nota. Finale, 2023
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En la edicion de saxofén se hace presidn con un solo aire en dos compases, y también
hace que la mano izquierda tenga menos digitacion o menos velocidad al hacer la semicorchea la
hora de ejecutar como lo indica la partitura.

Con base al analisis de la interpretacion del instrumento, se determinaron partes
importantes respecto a la dificultad técnica con el abordaje de la obra, lo cual se trabajo con
métodos y estudios claros para la solucion del problema.

En el compas 25 - 26 encontramos una dificultad técnica que nace desde el control de la
respiracion, para ello, se utilizaron ejercicios del método Klosé, y también se hacian variaciones
del mismo, como, por ejemplo: Notas largas combinadas con diferentes ritmos, el uso de un
‘trapo’ dentro de la campana del saxofon y con solo el tudel emitiendo sonidos largos.

llustracion 13.

Dificultades técnicas desde el control de la Respiracion

Nota. Finale, 2023

En el compés 103 al 106 encontramos también dificultad técnica que se sitta en el uso
de la embocadura (la lengua) al momento de emitir el staccato, puesto que, el staccato contiene
su significado respecto a como percutir silabas con la lengua en el saxofén, como, por ejemplo:
Ta, Du, Ti entre otros. En el caso del staccato que se encuentra en la partitura, se utiliza
presionando la cafia con la palabra “TaT” (SaxoEnLaRed, 2017)

Partitura de Saxofon

llustracién 14.

Dificultades técnicas en la embocadura
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1
ot

Nota. Finale, 2023

llustracion 15.

Ejemplo de Articulacion

Lat tat tat tat tat tat tat tat

()

Nota. Finale, 2023

En la interpretacion se hizo un estudio con los métodos klosé donde abordan unos
gjercicios para mejorar el sonido del saxofén, digitacién, articulaciones, notas de adornos y
dindmicas en algunas secciones de la obra, luego, se realizé ensayo con el acompafiamiento de

piano para asi tener una mejor conexion y auditivo a la obra, finalmente se hara concierto la

interpretacion de la obra Czardas.
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8. Conclusiones

Una vez realizado el estudio del presente Trabajo de Grado, se relata la informacion
necesaria que se hizo todo el transcurso de mi aprendizaje musical en la Universidad de
Pamplona, donde se abordaron los principales aspectos de la investigacion de la obra Czardas
Vittorio Monti version Saxofdn alto, en el cual, se desglosaron aspectos tales como:
interpretacion, técnicas, dinamicas y contexto historico. Es por ello, que en este trabajo se
evidencia un conglomerado de informacion relevante que da a conocer la importancia de esta
obra adaptada al saxofon, puesto que, se hace una semejanza de un lirismo interpretativo en la
melodia por parte del saxofdén con acompafiamiento piano, asimismo, los cambios internos que

en la obra se pretenden abarcar y llevar a cabo.
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