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A mi mama y a mis hermanos,

que construyeron una casa sobre las ruinas que nos dejé perderla.
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INTRODUCCION

Este texto esta escrito en dos voces: una que opera dentro del proceso académico para
construir la investigacion, y otra—marcada en distintos colores y tipografias— que expresa los
cuestionamientos que adn resuenan en mi cabeza y que emergen a medida que se abre este

didlogo sobre los intereses que aqui se despliegan.

No deja de resonar en mi cabeza lo que me dijo una vez la profesora Luisa Giraldo, era algo
mas 0 menos como que Yo no sélo habia estado en duelo por mi tia, sino que también por la
memoria. Una memoria que se fracturd el dia que conoci la pérdida, entendi que la muerte
derrumba casas; las deja en ruina. He llegado a la conclusién de que si tengo recuerdos, pero no
son dignos de toda una vida, no los suficientes, no los que deberia conservar una persona que se
pasa tanto tiempo pensando en cémo contenerlos. Pienso que el olvido atraviesa la vida, pero no
como un “no recuerdo la conversacion con aquella amiga de hace unos dias” sino mas bien esta en
no recordar como ser una madre, no recordar el sentido de una familia, no recordar como levantarse
hoy de la cama, porque son las acciones de la vida, esas que se supone no deberian olvidarse. Como
los lenguajes de una familia esos que solo existen dentro de ella, que se van construyendo con el
tiempo y con las experiencias vividas en conjunto, un lenguaje que va creando dialogos que se
conservan dentro de la colectividad, cosas que solo se hacen con los hermanos, con las mamas y
con las tias, por eso cuando alguien muere ese lenguaje muere también, porque es necesario existir
al mismo tiempo con el otro, cuando no hay nadie para recordar y cuidar, el lenguaje se olvida,

muere, se convierte en duelo.

(St tyato esto slempre de La muevte? o (e \a famitial (De miAra? {Del olvido? {De

la memoxia? {De mi mama?



Pienso en las imagenes poéticas que hay alrededor de la muerte, en conmoverse con el
recuerdo. Pienso entonces en el cuadro por el que siento una profunda incertidumbre, este cuadro
siempre estuvo con nosotras, recuerdo el miedo que sentian mis hermanos al verlo, las pesadillas,
todas las veces que trataron de ocultarlo. Mi mamé& me conté que lo compraron en una de sus
caminatas con mi tia por chapinero, en Bogotd, justo en Lourdes frente a la iglesia, mi tia lo recogid
del piso de un puestico de cuadros que vendia probablemente un artista de esa época, costo 2.000
pesos colombianos y fue entre los afios 88 o cerca a los 90s, pienso en qué pasé por su mente al
caminar por la calle, verlo, comprarlo, llevarlo a su casa, ¢Queé le llamo tanto la atencion de ese

cuadro? ¢Por qué es uno de los pocos objetos que alin conservamos?

lustracion 1 Cuadro de la calavera, fotografia propia

Mudarnos ha sido una accidn recurrente en mi familia, llevando la casa a cuestas, agarrando
la mayor cantidad de cosas con nuestras manos, intentando subir todo al camion. En cada mudanza
siempre perdiamos algo, objetos que yo sentia que eran parte de nosotros, no teniamos objetos,
¢De donde agarrar todas las historias para contar? Como podra ser posible construir una memoria

sin objetos de valor que sostengan el relato, como el vacio se convierte en imagen, en recuerdo, en



memoria. No tenemos muchas cosas de la infancia, salvo por las cartas que le escribia mi tia a mi
mama cuando trabajé como mecandgrafa (por un corto tiempo), se tomaba algunos momentos en
el trabajo para escribirle a mi mama, aunque perdimos muchas de sus cartas, aln se conserva una
leo de vez en cuando. En esto recae la importancia de la escritura, en el escribir, en las palabras, en
el ritornello! que, aunque es un término de origen musical puede utilizarse también en la escritura
como una figura que se desenvuelve en espiral, como algo que se repite constantemente, que vuelve
a aparecer a lo largo del texto, la escritura es un recordatorio de la importancia de las palabras y en

su conexion con la imagen.

Ke-covday, Ff—jfjnfﬁcan Ke-escyibiyv, Ke-memovay, Ke- ('majfnm

Entender la amnesia como una consecuencia de la perdida, el interés de este proyecto nace
y se despliega a raiz vestigios que deja el olvido, esos pequefios acontecimientos que quedan, que
se encuentran, que se descarapelan. Son los indicios de que hubo una experiencia, de que hay algo
debajo de capas y capas de tiempo que se van acumulando, que se sobreponen en el recuerdo.
Entiendo la memoria como una aglomeracién de pequefios rastros de experiencias, o que queda,
lo que se recuerda, las cosas memorables, o incluso, las que no se quieren recordar, porque el
recuerdo es soberano e incontrolable, no se puede controlar lo que llega a la mente sin previo aviso,
solo esta ahi, latente, a la espera de que sus cenizas puedan ser encendidas nuevamente. Sin
embargo, en los vacios que se revelan en esa fragmentacion de la memoria, también puede
encontrarse un significado, también se gestan imagenes, porque en una memoria que se fragmenta

y en este caso que esta inmersa por el olvido, lo que mayormente encontramos son esos vacios, es

! Seguin 1a RAE es “Adaptacion gréafica de la voz italiana ritornello, 'estribillo o fragmento que se repite en distintas
partes de una composicion”



por esto que este proyecto trata de responder constantemente a ¢ Qué se contiene en el olvido? Y lo
mas importante, mi intencion es encontrar los artefactos/dispositivos que contengan el olvido, que
revelen las capas que se encuentran en el tiempo, en un pasado que se hace presente gracias a la

imagen anacronica.

La bdsqueda de memoria se convierte en una accion poética y simbdlica que encuentra en
los procesos gréficos un espejo, en este texto se realiza un andlisis semidtico, semantico y filosofico
de las conexiones que se pueden encontrar en la praxis y en la memoria/olvido. He encontrado en
la técnica gestos, palabras e imagenes en los que reconozco un significado que se asemeja a las
posibilidades del olvido como por ejemplo en la serialidad, en la sobreposicion, en estas pequefias

mutaciones que sufre la imagen cuando se intenta reproducir.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Encontrarme en el camino con un lugar como Pamplona, Norte de Santander ha sido sin
duda la oportunidad de darle un espacio a las inquietudes, a las preguntas que se gestaban dentro
mio. Naci en Bogotd, fue el lugar donde experimenté la pérdida, pero al estar tan inmersa en el
caos, no le di lugar a los cuestionamientos que vienen por la ausencia, nunca me cuestioné el sentido
de conservar una memoria familiar, de los objetos, de los lugares. Empecé a estudiar lejos y fue
ahi donde las inquietudes florecieron, porque estar lejos de casa le da ciertas libertades al cuerpo y

a la mente.
La ausencia de mi Ara devvombd wmi casa,
ml casa eva mi mamd,

las v'\gas que \a sostenfan s¢ Lamaban Nubia.

Después de la muerte vino el duelo, fue como si tuviera que atravesar por tres al mismo
tiempo: el de mi tia, el de mi mamay el de la memoria, porque cuando la casa se cay0 solo quedaron
ruinas, pequefios fragmentos de recuerdo. Luego de haber experimentado la pérdida, mi cuerpo
sufrio las consecuencias, en este caso fue la una pérdida de la memoria, 0 mas bien se convirtio en
una amnesia porque fue sumergida por el olvido; un olvido que oculta, que sobrepone sus capas en
el recuerdo, no que elimina, sino que sumerge en la oscuridad. En cada mudanza siempre perdiamos
algo, objetos que yo sentia que eran parte de nosotros ya no lo eran, porgue se quedaban atras. Esto
hizo que con el pasar del tiempo y todas las casas que habitamos, al dia de hoy ya no tenemos
objetos que conservar, objetos que nos recuerden el pasado. Todo esto me ha hecho llegar a

maultiples preguntas que le han dado una direccién a la investigacion, partiendo del hecho de no
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tener objetos afectivos, entonces ¢Como se construye memoria sin archivo fisico? Y sobre todo,
en el proceso de construir una memoria que parece ser fragmentada, por lo cual el resultado no
seria imagenes concretas sino mas bien vestigios de lo que queda en las capas de tiempo,
encontrando un lugar para pensar la imagen en los procesos gréaficos que le dan un sentido a los
vacios que podrian contener algo, que hablan de lo que un dia fue y las transformaciones que sufren

los recuerdos y la imagen en el proceso de serialidad, una perdida de informacion.

La pregunta central entonces recae en lo siguiente: ¢De qué manera los procesos técnicos
del grabado permiten metaforizar las ausencias de memoria surgidas a partir de la pérdida,

configurando artefactos visuales en los que convergen la memoria y olvido?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Construir diferentes artefactos que gesten imagenes a partir de procesos graficos
experimentales, reconociendo estos procesos como las capas de tiempo y olvido que se contienen

en una memoria fragmentada.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Analizar los procesos graficos no solo como técnica sino de forma simbolica,
filosofica y semantica, para encontrar relaciones con la memoria y el olvido.
= Experimentar con la imagen desde su momento mas tangible hasta su

desaparicion.
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= Reconocer los gestos en los que se contiene el olvido, que se activan con el cuerpo

reconociendo su fragilidad y su capacidad de transformacion.

JUSTIFICACION

Este proyecto de investigacion-creacion surge de la necesidad de reconstruir una memoria
fragmentada, vinculada a la amnesia a causa de la pérdida, una condicion que ha afectado la manera
en que recuerdo y hébito los espacios. Desde esta mirada, la importancia de este proyecto radica
en explorar la forma en la que se articula la decadencia del recuerdo en las capas de tiempo, las
serialidades, las formas, los vacios, la superposicion de imagen, esto en relacién con los procesos
graficos y como funciona como un espejo de la memoria/olvido. A través de ello, la practica se
convierte en un proceso que metaforizacion, identificando asi, los vacios que se presentan en el
intento de reconstruir una memoria que ha estado inmersa en el olvido; vacios que se podrian
habitar y contener, que existen, que poseen un lugar en el mundo. Este proyecto es importante
porque propongo una teoria sobre la relacion de los procesos graficos y la memoria/olvido, esto
quiere decir que se analiza desde lo semidtico, lo semantico y lo poético para entender la forma en
la que podemos observar la practica desde los gestos y un significado mas amplio. Ademas, se
inscribe en una linea de produccion artistica que reconsidera la construccion de artefactos o
dispositivos que traten de “contener” la memoria y sus vacios, la experiencia y la subjetividad en
los procesos creativos, principalmente en técnicas como la grafica expandida, la reproduccion de

la imagen, la experimentacion con la materialidad y la instalacion.
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METODOLOGIA

La metodologia en el arte requiere de enfoques méas especificos que la aplicada en
investigaciones cientificas, por eso es que ha atravesado por transformaciones a lo largo del tiempo,
Carlos Martinez Barragan? realiza un texto en el que se cuestiona la metodologia aplicada en las

Bellas Artes partiendo de preguntas como:

¢ COmo se debia actuar ante la diversidad de los problemas artisticos y explicar, de manera objetiva
y verificable, aquel mundo que pareciera que rehlye a todo esfuerzo de sistematizacion? ;Como
explicar el proceso creativo, y no sélo sus productos, bajo las premisas del método cientifico?

(Martinez, C. 2011. P&g. 48)

En base a estas preguntas y al texto de Martinez defino la metodologia del presente proyecto de
investigacion con enfoque cualitativo, teniendo en cuenta como afirma el autor que dicha
indagacion es la manera natural por la que se reafirman las formas de pensamiento, son las
cualidades que percibimos en nuestro entorno, esto permite reinterpretaciones de realidades en base
a la experimentacion, es la manera natural de indagar en el arte y por ello es el enfoque que mas se

acerca a la investigacion sensible.

A partir de este enfoque propongo una lista de verbos y pasos que se han convertido en mi
método de creacion, cada verbo es una accion que me ha permitido acercarme sensiblemente a las

imagenes, comenzando por:

2 Martinez, C. (2011). Metodologia cualitativa aplicada a las Bellas Artes. Revista Electronica de Investigacion,
Docencia y Creatividad, 1, pp. 46 — 62.
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Observar: Una accion que se ubica espacialmente, observar lugares afectivos, volver a las casas
que algun dia habité, observo el entorno que de alguna forma va moldeando mi manera de ver el
mundo. También observo exposiciones de arte de artista, observo el montaje, las materialidades,

la exploracion y experimentacion que surge en las obras.

Archivar: Construir un archivo de iméagenes y objetos encontrados en los rincones de las ruinas
de una casa. Archivo escaso que ha sobrevivido al movimiento, a las inevitables pérdidas, a las
desapariciones sin sentido, conservar el archivo es un acto de resistencia al olvido. Autoras como
Anna Maria Guasch han realizado textos en cuanto al archivo y a sus posibilidades, se entiende el

archivo de la siguiente manera:

Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores basicos: la mnéme o anamesis, (la propia
memoria, la memoria viva o espontanea) y la hypomnema (la accién de recordar). Son principios
que se refieren a la fascinacion por almacenar memoria (cosas salvadas a modo de recuerdos) y de
salvar historia (cosas salvadas como informacion) en tanto que contraofensiva a la «pulsién de
muerte», una pulsién de agresion y de destruccion que empuja al olvido, a la amnesia, a la

aniquilacién de la memoria. (Guasch, A. 2005, pag. 158)

Pensar el archivo implica reconocer que siempre tiene dos lados: el archivo muerto y el vivo. Por
una parte, el muerto es ese que trae los vacios, el que se olvida, ese que ya no puede ser
manipulable y gue en su reconstruccion puede desaparecer informacién que ya no hablara de lo
mismo. Por otro lado, esta el vivo en este que a través de una voz se vuelve a traer al presente,
este también puede ser peligroso o puede caer en el mal de archivo que se da cuando hay tanto
archivo, tanta cantidad que al final no se habla de nada. Entender que lo mucho o lo poco pueden

ser problematicos en la medida que exceden los limites.
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Conversar —Escuchar las conversaciones de las personas que vivieron la pérdida en el mismo
momento, es decir, mis hermanos y mi mama, entender la ausencia desde otros lugares y desde
otros sentires, escuchar las reflexiones de un mismo evento, aunque todos lo sentimos de forma
distinta la situacion nos envolvio a todos. Conversaciones con profesoras que me han regalado las
palabras, han alimentado mi inquietud por la memoria y el olvido, reflexiones que me han

permitido cuestionar y pensar los procesos tanto de las practicas como de la investigacion.

Slempve me atevva la tdea de pvcaur\&av sobve La muevte, admito que no soy una
convevsadova activa st de mi familia st dvata, toda \a Infovmacion que s¢ es povque La he
escuchado de \as convevsaciones ajenas, no quievo pveaun&av pOYque a Veces abyly
conveysaciones que son dolovosas ¢s una tavea difictl, no quievo pvcgun{av dUvectamente poy

a\go que 5¢ que duele.

Caminar: A partir del libro de Francesco Careri Walkscapes: andar como préctica estética
(2002), entiendo que recorrer los espacios no solo es una forma de desplazarme, sino una de
transformar simbolicamente el territorio, especialmente en Bogotd y Pamplona, las casas que algun
dia habité, reconociendo en ellas la relacion de la memoria con el espacio, aunque habitamos
muchas casas senti que volver a ellas es reconocerlas desde otra mirada, ya no desde la inestabilidad
que antes pensaba que significaba las mudanzas constantes, sino ya desde un lugar en el que
agradezco el cambio y se que es posible también construir en el movimiento, que migrar también

es tener un lugar en el mundo y que el hogar es movil, se lleva en los hombros.

4En cudntas casas he vivido duvante foda wi vida?
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{Cudntas cosas he dejado en ellas? {Cudnto de ellas ha quedado en wi'?

Después de las acciones que anteriormente mencioné, empecé a seguir una serie de pasos
que han sido importantes para reconocer la grafica como ese espejo entre la memoria y el olvido.
Es una metodologia que parte de la observacion del proceso. La grafica finalmente es una técnica
y al serlo debe seguir unos pasos muy especificos para que se produzca una imagen, en este caso
analizaremos el proceso de grabado a grandes rasgos de una placa de metal, con aguafuerte:
Inicialmente se prepara la matriz, puliendo los bordes y lijando las imperfecciones. Luego se
desengrasa mediante una suave friccion para limpiar por completo la superficie. Después se aplica
una capa de betun asfaltico —que funciona como barniz protector— y se calienta la placa para que
el barniz quede completamente seco y duro. Una vez listo, se transfiere la imagen con un punzén,
raspando ligeramente: el objetivo es abrir el barniz sin llegar a incidir el metal. Cuando el dibujo
estd terminado, la placa se sumerge en el quimico que actia como mordiente. Las sales penetran la
superficie y muerden las lineas que quedaron expuestas, mientras que el barniz protege las demas
zonas. Entre mas tiempo permanezca en el mordiente, mas se profundizan las lineas. Este proceso
puede repetirse, retirando selectivamente el barniz en las areas que se quieran seguir mordiendo.
Posteriormente, cuando la imagen alcanza la mordida deseada, se retira toda la capa de barniz, se
entinta la placa y se realiza una prueba de estado. Después de corregir los “errores” necesarios, se
vuelve a entintar y finalmente se imprimen las copias de la imagen. Todo este procedimiento

permite obtener la serialidad propia del grabado.

El andlisis de la grafica a partir de la observacién de los procesos me dan una idea de como
funciona para mi la memoria, encuentro relaciones en cuanto a la matriz como cuerpo que contiene

experiencias, la imagen como memoria que se graba en el cuerpo/matriz y la repeticién de la
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imagen como olvido, entendiendo el olvido como esa capacidad de abrir posibilidades, porque cada
copia es una posibilidad de la imagen, en la copia es donde también se puede encontrar la perdida
de informacidn, donde se encuentra el olvido, donde encontramos la multiplicidad de la vision de
una sola cosa. Encuentro relaciones metaféricas también en el mordiente, el hecho de decir que “la
placa se hiere”, porque al igual que en la memoria cuando un recuerdo es doloroso, se hiere la vida.
Para poder sacar multiples copias de una matriz es necesario tener un cuidado, no dejar que se
oxide, que se rompa, que se dafie. Por ejemplo, si no limpiamos bien la placa se llega a oxidar al
punto de que corrompe la imagen, también si se deja en el mordiente mucho tiempo puede
quebrarse, el proceso grafico requiere de gestos de cuidado para hacer posible su existencia esto al
igual que la memoria, si no se cuida, si no se conserva no queda nada més all4 que matrices vacias

y en ruina.

Tlenso en el qufm'\co y cuando se vefleven a €\ como "¢l agua que muevde”, movdey

sTgnifica qultay pavtes, extvaevias del cuevpo, avvancavias.

At agua que muevde, el agua que olvida, el agua que hieve, e\ agua que \Tbeva.

Los cuatro ESTADOS DE LA IMAGEN
1. Cuando la imagen toca lo real, cuando es tangible y reconocible.
Acciones: Sacar la imagen, agarrarla, revelar.
Materialidades: Transfer, vidrio, velo, tela,
Imagen: Tia, retrato “memoria real”
La imagen desde su rigidez en cuanto a lo tangible que es, pero también hasta su fragilidad porque

si no se cuida, puede desaparecer.
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lustracién 2 EI Greco, La Verdnica con la Santa Faz, (1580)

2. Pérdida de la informacidn, la mutacion de la imagen.

Acciones: Reproducir la imagen, repetir, serialidad.

Materialidad: Fotocopia,

Imagen: Postal, carta,

3. Lo efimero: Acciones del cuerpo que activan y revelan su efimeridad.
Temporalidad y espacialidad.

Acciones: El cuerpo como activador de gestos.

Materialidad: Ceniza, agua, polvo, video - niebla

Imagen: Imagenes efimeras que necesitan del cuerpo

4. Vestigio: Su desaparicion y lo remanente. Fragmentos y dualidad.
Acciones: Escudrifiar, descarapelar,

Materialidades: Objetos, retazos, pedazos,

Imagen: Fragmentos de lo que algln dia fue, pedazos de varios lugares
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ESTADO DEL ARTE

Comprender cémo funciona la memoria y sus olvidos es una tarea dificil de llegar a un
resultado Unico o final, por esta misma razon han surgido inquietudes que tratan de aproximarse a
una respuesta. Este apartado surge desde la pregunta ;Qué se ha investigado?, pero mas
especificamente qué se ha investigado a partir de las inquietudes sobre la memoria fragmentada,
sus vacios, las ausencias y todo lo que se encuentra alrededor y en medio de estos conceptos y por
las mismas incognitas que he transitado en este proceso. La memoria en los ultimos tiempos ha
sido un tema de interés para los pensadores e investigadores, hay abundantes documentos en los
que se le menciona, sin embargo, traigo aqui textos que se han realizado a partir de inquietudes en

comun.

Romero, J. (2021). Spectrum. Tesis de maestria de la Universidad Nacional.

El texto de investigacion-creacion el artista parte de inquietudes sobre la ausencia y la
desaparicion, encontrando en la figura del fantasma un conector entre los conceptos, esta figura le
da sentido y lugar a la ausencia, parte desde lo autobiografico y propone una mirada de la gramatica
paracinematograéfica, el artista recorre distintos vértices de la desaparicion desde la figura corporea
hasta la voz, los sonidos, los lugares. El sonido también es un hallazgo importante, Romero escribe

sobre que la voz es un sin cuerpo que se sostiene en el aire, que les da forma a las palabras.

Fantasmas con aroma, vuelven una y otra vez, como un umbral, transldcidos a otro tiempo, otra
forma de durar, un instante inatrapable de volver a ser. Fantasmas, cuerpos sonoros que se anuncian
por su ausencia, cuerpos aplazados, un velo liviano que cubre la desnudez de haber sido en un
tiempo. Asisto al nacimiento y muerte de los sonidos del mundo, simultaneamente, en la escucha,

todo sonido es inédito y se hace fantasma. Todo registro sonoro es péstumo. Escribo intentando fijar
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con palabras unos sonidos. Escribo para fijar en estas figuras los sonidos que hago al pensar.
Escribo, entonces sueno. Leo para escuchar otras voces, leo con mi voz, me escucho habitando la

voz de otros. Escribo, leo, me escucho sonar. (Romero, J. 2021)

La importancia de este antecedente se da en el lugar que propone el artista para la ausencia
y aunque suene abstracto, la forma en que los vacios habitan el mundo, las imagenes que surgen
desde las propuestas plasticas que muchas veces no son una imagen final con la respuesta a los
cuestionamientos, sino que mas bien son varias que se van gestando en el proceso de encontrarse

con las posibilidades del arte, en este caso el artista propone que son borrosas, fantasmagoricas.

Parra, N. (2021). Sobre cajas y casas. Tesis de maestria de la Universidad Nacional.

La siguiente tesis de maestria se centra en la idea de habitar los espacios y dejarlos habitar
en nosotros, en este caso las casas en relacion con las cajas y como migrar se convierte en un ritual,
la forma en la que es posible ser en movimiento. Se explora la gran carga emocional que contienen
las relaciones familiares y como se convierte en un peso heredado, guardar cosas (fisicas y
afectivas) en cajas para resguardarlas. Sin embargo, estas cajas llenas de cosas en algin momento
se vuelven demasiado pesadas hasta el punto de no poder cargarlas. Parra propone la construccion
de una casa desde las ruinas, esas que quedan después de una infancia dolorosa y el mudarse
constantemente como una forma de buscar un lugar en el mundo, en su tesis se explora
constantemente el encuentro entre contrarios “soltar — recibir, cerrar —abrir, empacar — desempacar,
marcharse — llegar”. Este trabajo de investigacion/creacion es importante en mi proyecto en su
capacidad de aportar una mirada interesante de la casa en ruinas y en las formas de habitar el

mundo. La tesis de Nina Takin nos muestra que es posible partir desde la experiencia personal y
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familiar para construir una investigacion en las artes, ademas del sentido de lugar y las distintas
formas de habitar el mundo, las imé&genes que surgen de habitar la ruina, casas construidas desde
caos y vacios. Es interesante la forma en que la artista resuelve la parte visual de su obra, teniendo
una coherencia desde el principio hasta el final, pues siempre estan las cajas presentes: como

soporte, como metafora, como contenedor, como imagen.

Sayago, |. (2022). La persistencia de la memoria a través del arte. Tesis de Bellas Artes

de la Universidad de Sevilla.

En la tesis de Bellas Artes la artista explora la identidad propia a través del archivo, su
trabajo parte de la angustia existencial por la pérdida de la memoria, recurre a la grafica y a las
variantes del grabado para reconstruir imagenes que surgen de conceptos como el paso del tiempo,
el olvido, el recuerdo y la fotografia familiar. La relevancia del documento de la artista en mi propio
proyecto se centra en las posibilidades de la imagen, pues Sayago interviene su archivo familiar de
tal forma que reconstruye memorias no de una forma lineal o “fiel” a las experiencias vividas, sino
mas bien les da una importancia a las consecuencias del tiempo, a las mutaciones y desapariciones
que se van presentando, en la intervencion de la imagen estan posibilidades que se vuelven visibles
a raiz del olvido. Igualmente, el medio que utiliza Isabel es la grafica, junto con la serialidad se
hace una exploracion en la repeticién de la imagen como analogia a la memoria, esto me permite
reconocer en trabajos de otros artistas las posibilidades metaféricas de los procesos graficos, como
en la serialidad y la transferencia de la imagen en soportes experimentales se pueden reconocer
pensamientos conceptuales y filosoficos, esto le da un peso a la técnica y se piensan los procesos

para seguir construyendo imagenes que nos ayudan a ubicarnos en el pensamiento.



21

Acosta, J. (2023). Evanescencias de la memoria. Tesis de pregrado de la Universidad de

Chile.

En la presente tesis la artista plantea una investigacion alrededor de practicas textiles
domeésticas que han transitado transgeneracionalmente tanto por su familia como en las mujeres de
la sociedad, saberes de la practica que conservan memorias. Acosta propone una articulacién entre
las técnicas textiles, la fotografia familiar para finalmente llegar a unos hallazgos de la
reproduccion de la imagen junto con la reflexion de la luz, es una investigacion muy interesante
porque llega a estos hallazgos en la préactica, en el hacer. Las labores textiles han ido
desapareciendo con el pasar de los afios, ya no se realizan en la cantidad que generaciones
anteriores lo hacian, por eso la artista agarra esos vestigios y los vuelve a traer al presente, se
apropia de la técnica y la interviene de tal forma que no solo estd evocando esos saberes
tradicionales, sino que les estd aportando una mirada nueva. La tesis es importante para mi proyecto
por las exploraciones con las materialidades, la artista toma la técnica pero se apropia de ellay la
pone en crisis porque no utiliza lo textil como se hace normalmente sino que transforma la técnica,
la lleva a otros lugares, también incorpora los procesos gréaficos, a partir de un archivo que recolecta
crea imagenes experimentales con luz, el bordado finalmente la reproduccion de la imagen. Me
inspira mucho la parte visual y la forma de crear Acosta, pues logra articular las técnicas de una

forma muy genuina.
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MARCOS DE REFERENCIA

REFERENTES CONCEPTUALES

Para construir mi propia teoria sobre los intereses que pueden llegar a consolidarse como
una investigacion/creacion es necesario recurrir a diferentes autores que antes han marcado un
pensamiento en base a los conceptos que en este proyecto son pertinentes. Por eso he construido
un sistema que permite la articulacion de los conceptos propuestos, a partir de cuatro apartados
clave en los que se incorporan los textos que han guiado esta teoria: Memoria y olvido, decadencia®,

procesos del grabado, y la imagen.

Kecuexdo a mi mamd vsax \a pa\a\om desmemoviada constantemente paxa vefexivse a sf
misma, se encontyaba Tnmevsa en el olvido, preocupada stempye pensando en que habra a\go

que debia vecovday.

Me pregunto qué compone una memoria 0 mas bien qué es la memoria ¢son los recuerdos?
¢las experiencias vividas? ¢Lo que no queremos olvidar? Joan-Carles Mélichc* propone que es
recuerdo y al mismo tiempo olvido, no se puede reducir la memoria solamente como lo que se
recuerda, sino mas bien las tensiones que existen en medio. La memoria es un acontecimiento, es
la experiencia de traer lo ausente al presente, es convocar algo (o alguien) que no podréa regresar,
la memoria podria ser lo mas profundo de nuestra subjetividad ‘“Nuestros cuerpos estan expuestos

al recuerdo y al olvido, un recuerdo y un olvido que escapan a nuestra voluntad. Nuestro cuerpo

3 Me refiero con la palabra decadencia como los procesos de fragmentacion que sufre la memoria.

4 Melich, Joan-Carles. «La experiencia de la pérdida». Ars Brevis, 2015, ndm. 21, p. 237-238.
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no es del todo nuestro” (M¢lichc J. 2015, p 240) en ese sentido la memoria influye directamente
las formas de pensamiento, de cdmo actuamos frente al mundo, moldean la identidad propia y
colectiva, como un reflejo del contexto y entorno que habitamos, es por esto que no podriamos ser

sin memoria.

En esta investigacion entiendo que hay maltiples formas de comprender la memoria: una
desde la mirada personal, es decir, memoria familiar y todo lo que implica la historia de un
individuo, sus vivencias y sus vinculos. Por otra parte, la memoria a nivel colectivo y de sociedad,
una memoria historica que es testigo de los acontecimientos. Pedro Vicente Mullor® realiza un
andlisis a la obra de Ana Teresa Ortega, texto en el que al mismo tiempo analiza la importancia de
la memoria historica en tiempos contemporaneos. Mullor plantea la memoria como una de nuestras
facultades mas valiosas ya que permite el reconocimiento y la conciencia, permite también una
“conexion viva” con el pasado, esto crea relaciones entre los tiempos suponiendo que el pasado
podria influir en las decisiones del presente, el autor cuestiona la memoria como sinénimo de
verdad, pues la historia solo es contada por unos cuantos, no podemos suponer que algo es veridico
porque la verdad no es objetiva, la verdad viene de la experiencia propia de quien la vive, pero
cuando se le da el poder de contar la historia a un grupo reducido de personas ¢Qué tipo de memoria
se estd conservando? EIl autor menciona a la artista como una oposicién a la historia que ha sido
contada, en este caso a la historia de Espafia, Ana Teresa desafia las verdades a través de la

fotografia, modificando la percepcion de la realidad, como menciona el autor “Su obra supera los

5 Pedro Vicente Mullor. De la historia, memoria, archivos, olvido y posmemoria. Una aproximacion al trabajo de
Ana Teresa Ortega. (Universitat Politécnica de Valéncia, 2023) pag. 1y 2.
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limites estériles entre la fragil memoria individual y la inestable memoria colectiva” (Mullor, P.

2023).

Haber encontrado definiciones de lo que significa la memoria me ayudo a aclarar las dudas
que tenia sobre la profundidad de mi proyecto, aunque sus conceptos y todo lo que se encuentra a
su alrededor ha guiado este proceso, empecé a cuestionarme también si yo queria realmente
ahondar en la memoria. Leyendo sobre esto me encontré con lo anteriormente mencionado: la

memoria es recuerdo, pero también es olvido.

Olvido, olvido, olvido, olvido.

Si la memoria es olvido, ¢Qué es realmente el olvido?

Y {Toy qué plenso fanto en ¢s07

“Todo el mundo es desmemoriado. A todo el mundo le ha pasado haberse olvidado aqui de esto,
alla de aquello, y haber olvidado por completo alguna cosa trabajosamente aprendida de memoria.
Por eso, nadie puede decir con ligereza: esto sera inolvidable, esto no lo olvidaré nunca. Porque el

hombre es por naturaleza un ser olvidadizo” - Harald Weinrich

El olvido es la potencia de la memoria, por eso es la mitad de la definicion que la compone®.
El olvido es, también, la potencia de esta investigacion. Harald Weinrich en su libro Leteo: Arte y
critica del olvido (1999) hace una mencién del origen y el analisis semantico del olvido centrado

en la relacién con el arte, siento que es importante mencionar en este momento. Se empieza por la

& Definicion por Joan-Carles Melichc, anteriormente mencionada y que se tomara como base para la memoria como
concepto.
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lengua latina, que inevitablemente ha sido la base para muchas lenguas modernas, el verbo
“oblivisci” que es “deponente”, es un verbo con significado activo pero su forma es pasiva, esta
misma contradiccion la podemos encontrar en el significado de “olvidar”. Oblivio es “olvido” que
se deriva de oblivisci, al mismo tiempo encontramos una gran familia de palabras roménticas del
olvido, “olvido”, “olvidanza”, “olvidoso”, ‘“olvidadizo”, ‘“olvidadero”, “(in)olvidable”.
Semanticamente la palabra contiene combinaciones negativas con memoria, “desmemoria”,
“desmemoriarse”, “desmemorado” y “desmemoriado”, el olvido es la negacioén de la memoria. El
autor encuentra una relacién importante con la verdad, pienso entonces si la verdad solo le
corresponde a la memoria yo considero que el olvido permite las posibilidades, entiendo las
posibilidades como caminos para la vida, abre los caminos a las experiencias y nos regala una

mirada mas amplia de los recuerdos:

Me refiero a la palabra aletheia, “verdad”, (...). El primero elemento de la palabra, a, es sin lugar a
dudas un prefijo de negacién (alpha privativum). EI elemento anexo leth designa algo escondido,
oculto, “latente” (esta palabra latina esta emparentada con lenth), de forma que la verdad, por su
significado literal, aparece —con Heidegger— como lo no escondido, no oculto, no “latente”. (...)
por la formacion de la palabra aletheia se puede entender que la verdad es también lo “no olvidado”
o lo “que no hay que olvidar”. De hecho, el pensamiento filosofico de Europa, siguiendo a los
griegos, busco la verdad durante muchos siglos en el lado del no-olvido, es decir, de la memoria y
el recuerdo, y solo en la Edad Moderna hizo el intento, mas o0 menos titubeante, de otorgar también

cierta verdad al olvido. (Weinrich, H. 1999. pag. 4)

£\ agua que muevde, el agua que olvida, ¢\ agua que hieve, e\ agua que \Tbeva.

£\ vlo que muevde, e\ vio que olvida, ¢\ vilo que hieve, ¢l vio que \Tbeva.
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En el libro de Weinrich he encontrado la mirada interesante, aunque el olvido es por
naturaleza oscuro y se piensa que habita en la profundidad, no necesariamente se le otorga una
connotacion negativa, mas bien se entiende como la otra cara de la memoria, ocupa un lugar
importante en la construccion del pensamiento y de la historia. En la mitologia griega existe el mito
de Leteo, el rio que otorga el olvido. Leteo es una deidad femenina quien es pareja de Mnemosine
la diosa de la memoria, uno pensaria que pasar por el rio del olvido es un castigo divino; sin
embargo, no se cuenta este mito con angustia, pasar por el rio de Leteo es la posibilidad de libertad,

olvidar los sentires del pasado, otorga una vida nueva, un nuevo despertar.

Elolvido abye pos{b{l{dades

Ahora, lamemoriay el olvido se conciben como algo intangible, pero yo pienso que pueden
contenerse, pueden hacerse visibles a través de artefactos de la memoria’. Recurro a las ideas de
Gastdn Bachelard y su obra La poética del espacio (1957) donde propone que el espacio y las
experiencias moldean nuestros recuerdos y sensaciones de manera duradera. Segun Bachelard, la
memoria no es objetiva, sino un acto de imaginacion influenciado por la sensibilidad y el espacio
que habitamos; habla de la forma en la que los espacios cotidianos estan cargados de significados
poéticos y emocionales. La casa deja de ser solo un espacio fisico y se convierte en un lugar donde
construimos suefios, recuerdos, vinculos y deseos. En este contexto, la amnesia puede interpretarse
como una desconexién emocional de ciertos espacios 0 experiencias. Bachelard estudia las
imagenes poéticas y de donde surgen, analiza la imaginacion como procesos del alma, esto se da

gracias a olvidarse completamente del estudio racional de las cosas, dejandose llevar por el

" Me refiero a los artefactos de la memoria como objetos, imagenes, lugares, etc que pueden contar experiencias, que
contiene los recuerdos y pueden traerlos al presente cuando se acude a ellos como testigos de algo que paso.
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conocimiento que se aprende observando el entorno, en este caso el primer territorio que habitamos,
es decir la casa (o casas), ese primer lugar que reconocemos y en el cual surgen imégenes que
evocan afectos, también la manera de entender lugares y objetos de forma poética, haciendo una
distincién con la poesia, es méas bien pensar con una sensibilidad para imaginar activamente los

espacios.

Por lo tanto, llegamos siempre a la misma conclusion: la novedad esencial de la imagen poética
plantea el problema de la creatividad del ser que habla. Por esta creatividad, la conciencia
imaginante resulta ser, muy simplemente, pero muy puramente, un origen. Al desprender este valor
de origen de diversas imagenes poéticas debe abordarse, en un estudio de la imaginacion, la

fenomenologia de la imaginacién poética. (Bachelard, G. 1957. P4ag. 13)

Pienso entonces en la relacion de la memoria con el espacio, con los vinculos, con todo nuestro
entorno y me pregunto por los momentos en los que olvidamos, pero no por querer hacerlo, sino
por una fuerza mayor que obliga a nuestro cerebro a olvidar, en qué momentos se olvida por
supervivencia y en qué otros de forma natural, porque claramente olvidar esta en todos nosotros.
Me fui hacia la ciencia para entender un poco de qué se tratan estos cuestionamientos. El psiquiatra
Bessel Van der Kolk (2014) en su libro EI cuerpo lleva la cuenta, aporta una perspectiva desde la
ciencia y el estudio de la mente humana, sostiene que los eventos traumaticos pueden llevar a una
pérdida de memoria. Segun Van der Kolk, estos eventos sobrepasan la capacidad adaptativa del
cerebro y la psique, lo que provoca que algunos recuerdos se repriman o se fragmenten. La pérdida
de la memoria puede ser la consecuencia de un evento extraordinario, no porque pase rara vez sino
porgue es un evento que sobrepasa la capacidad normal del cuerpo y la adaptacion de la vida, los
recuerdos dejan de entenderse de forma lineal, tampoco es como si desaparecieran de repente, sino

mas bien los recuerdos son “desordenados”. Van der Kolk nos ayuda a entender la amnesia
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selectiva como un mecanismo de defensa que modifica nuestra relacion con la perdida, entendiendo

que la ausencia de algo o alguien puede causar alterar la forma en como recordamos.

Que se agaxva de una casa que no contlene objetos pava vecovday, como se contlient \a

memoyvia de una casa vacia,
Solo Jtu\go un cuadyo, una cavta, una vana de peluche y dos hexmanos mds

De qué fovma nos enfrentamos al olvido stnunca consexvamos Los Lugaxes, estuvimos
huyendo pov mucho 4tempo, pevdiendo Las cosas en cada tvasteo, las pocas que quedaban st
dafavon pov la falta de culdado

Por otro lado, tenemos a la escritora Silvia Molloy, su libro ha sido importante en mi
investigacion, pues la forma tan organica y cotidiana en la que cuenta su experiencia me hizo
conectar con ella de inmediato. La autora vive la fragmentacion de la memoria de manera tan
cercana gue se puede sentir en cada escrito lo que sintié y lo comunica con bastante claridad. En
su libro Desarticulaciones (2010) narra la pérdida de la memoria causada por el Alzheimer a su
amiga M.L. nos cuenta como se transforma la cotidianidad de una persona que ya no posee una
memoria como habitualmente la concebimos. Molloy encuentra en su didlogo tan cercano con el
Alzheimer que, aunque la memoria esté completamente desarticulada, los gestos del cuerpo en
algunas ocasiones siguen recordando, en otras simplemente el cuerpo olvida, olvida como comer,
como hablar y hasta como caminar. En el libro se escriben pequefias narraciones del cotidiano de
su mejor amiga quien posee esta enfermedad, observa de cerca el proceso de sumergirse
completamente en el olvido, la mirada de la autora no es de la de una persona que estudia el cerebro,
sino como una persona del comdn que es testigo de la desaparicion, de una ruptura en la vida y en
la memoria, es testigo de la desarticulacion y desaparicion de todo lo que se contiene en una

persona. Pienso en que, aunque el Alzheimer atraviese una vida, esta no deja de ser una persona,



29

es un ser vivo, pero en el momento en el que desaparece todo lo que convierte a una persona en un
sujeto con identidad, ¢qué queda en el cuerpo? Si ya no son sus deseos gustos y afioranzas, si ya
no le queda memoria para recordar, si ya no recuerda el lenguaje, ni a las personas que en un

momento fueron lo mas importante, yo me pregunto:

{Que ¢5 Lo que queda cuando ya no podemos vecovday? {Cudndo ya no salbemos nuestyo nombye?

{Cudndo pevdemos ¢l \engvaja? {Como se continua sin vecovday?

Pienso que si es cierto que la fragmentacién o deterioro de la memoria puede ser causada o
por un evento traumatico por una parte y por otra parte por cosas del azar o herencia; hay otra causa
gue no hemos analizado, esta es una conclusion a la que yo he llegado después de haber investigado.
Existe un olvido que también es inevitable, es el olvido por la falta de cuidado, por esos gestos del
cuidado del que carece la memoria (en algunos casos), porque después de algo queda en ruinas es
muy dificil recordarlo y querer cuidar esa memoria que tanto lastima, después de que el recuerdo
se deja de lado esto tiene consecuencias a largo plazo, que puede manifestarse con una memoria
decadente, desarticulada, borrosa, desordenada, casi transparente. En este punto conecto las
anteriores investigaciones sobre la memoria y el olvido, pienso que en este trabajo de investigacion
se hacen visibles todas las miradas contenidas, este proyecto esta construido con fragmentos, al
igual que la obra final que conectara imagenes, imagenes que se van haciendo visibles con el paso

de estos textos.

Después de una larga investigacion sobre la memoria y el olvido, quise indagar mas sobre
los procesos del grabado, sé que se considera algo meramente de la técnica. Sin embargo, yo quiero

proponer un analisis que puede encontrarse en la practica desde lo filoséfico, simbolico y la poética.
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Juan Martinez Moro (2008) en su texto Un ensayo sobre grabado (a principios del siglo XXI)
cuestiona la idea de grabado que se tenia en los siglos XVIII 'y XIX, pues no se consideraba un
arte, era una técnica inferior para los grandes artistas. Sin embargo, en el arte contemporéaneo el
grabado se ha convertido en una de las técnicas mas potentes, se define generalmente el grabado
como “la existencia de una imagen sobre un soporte o matriz que permite su reproduccion”
(Martinez, J. 2008. Pag. 23-24) pero las posibilidades graficas abordan mas que esta definicion, se
ha utilizado el término “obra grafica”, pero actualmente se ha popularizado el nombre “grafica
expandida”, se ha abordado el grabado desde diferentes miradas, sin embargo, la caracteristica
principal es la serialidad de la imagen y la imprenta. El autor afirma que el grabado no sélo es una
técnica de impresion, sino que también es un pensamiento sobre la imagen, desde esa mirada el
grabado se convierte en una metafora del pensamiento, la huella, la memoria y la ausencia: cada
incision, cada matriz, cada impresion es una forma de contener la experiencia. Martinez sugiere
que el grabado es una préctica que piensa desde la materia y la huella, una forma de conocimiento
visual donde lo que se imprime y lo que se borra coexisten. Martinez pone en juego el grabado
como pensamiento material del tiempo, la materia (la plancha, la tinta, el papel) como un agente
que se transforma y no un soporte pasivo. Filoséficamente, el grabado es repeticion y diferencia:
cada estampa es igual y a la vez distinta, esa condicion paraddjica remite al pensamiento del
recuerdo y el olvido: aquello que se repite no vuelve idéntico sino alterado, mutado, reinterpretado.
A su vez, el grabado desde su capacidad de generar significados por medio de la huella 'y de la
serialidad. El grabado resuelve el problema del original al convertirse en una imagen multiple: ya

"/

no hay un signo "Unico", sino un despliegue de copias minimamente diferenciadas, el autor
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introduce el concepto de palimpsesto® para darle un sentido a la matriz de grabado entendida como
una superficie que acumula marcas sucesivas, marcas borradas y restos de procesos anteriores. El
palimpsesto es una figura esencial para pensar la memoria: en €l coexisten lo visible con lo borrado,
lo pasado y lo presente, la temporalidad. La ausencia no es vacia, sino que se convierte en una capa.

Lo que se borra continda operando en lo profundo de la superficie.

En base al texto he podido analizar los procesos graficos como metaforizacion de la
memoria y el olvido, propongo una teoria que articula los conceptos anteriormente mencionados.
La grafica y la memoria pueden pensarse como sistemas paralelos de inscripcion, ambos regidos
por el encuentro entre presencia y ausencia, huella y vacio, registro y borradura. Propongo tres

momentos en los que se encuentran los sistemas:

La matriz como el cuerpo que contiene lo vivido, es el lugar en el que el tiempo se

detiene, es el cuerpo de la experiencia.

La imagen como recuerdo, donde se hace visible, la imagen que se carva en la matriz,

cuando se hiere la placa para darle un lugar a la memoria.

La serialidad/copia como el olvido, es la transformacion del recuerdo, las posibilidades se
hacen visibles, es la mutacion, es la imagen que se evoca pero que cada vez que se hace es
diferente a la anterior. Esto no le quita lo real, es la imagen borrosa, fragmentada y porosa. Es la

falta de informacion del olvido, su multiplicidad.

8 Seguin la Real Academia Espafiola, palimpsesto es un manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura
anterior borrada artificialmente.
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El sentido de esta hipotesis no es lineal, sino circular. Cada nueva impresion deja su
rastro, pero también modifica la matriz. De igual modo, cada evocacion del recuerdo transforma
la memoria. La ausencia no es vacio sino una capa de tiempo, como en el palimpsesto que
menciona Juan Martinez Moro. Por tanto, olvidar no borra, sino que crea las condiciones de
legibilidad de lo nuevo, el vacio deja espacio para la proxima huella, para la nueva imagen, para

la siguiente memoria.

Por altimo, pero no menos importante traigo a colacién el texto de Didi-Huberman Ilamado
Cuando las imégenes tocan lo real (2013), en el que propone una hipdtesis de que “la imagen arde
en su contacto con lo real. Se inflama, nos consume a su vez” (Huberman, D. 2008. péag. 27) el
autor se pregunta por lo que ocurre cuando una imagen deja de ser solo una representacion y se
convierte en una herida abierta sobre lo visible, ese ardor es el punto donde lo sensible se vuelve
pensamiento; donde lo que fue materia viva se transforma en huella, en resto, en ceniza. Se propone
ver la imagen como un campo de tensién entre la presencia y la ausencia, entre lo que se deja ver
y lo que permanece invisible. En ese umbral, la imagen ya no representa algo que ocurrid, sino que
hace presentir lo que insiste en permanecer. Lo real, entendido no como lo que se muestra sino lo
que se resiste a ser mostrado. Por eso, toda imagen es también un silencio, un velo que no encubre,
sino que revela el vacio que lo sostiene. El autor habla de las imé&genes como restos del
acontecimiento, fragmentos donde el tiempo se condensa y se fractura a la vez, la pérdida —esa
imposibilidad de decirlo todo— es la condicion de su verdad. Lo real toca la imagen solo en la
medida en que la desborda, en que deja sobre ella una huella, una marca que no pertenece
enteramente ni al pasado ni al presente. Las imagenes se agrupan en archivo, sin embargo, en un
mundo en el que disponemos de un archivo que se compone nada mas que de vestigios, es como

un milagro que podamos todavia ser testigos de los acontecimientos, aunque suene tragico.
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Huberman menciona que lo propio del archivo son sus lagunas, su naturaleza agujereada, porque
va mas alla de la representacion, las imagenes son fragmentos de cosas que han sobrevivido. Son
cosas que se construyen de fragmentos, que se encuentran en tiempos anacronicos, cuando se

encuentran en un mismo espacio se da por la imaginacién y el montaje.

El encuentro mas visible del que se habla en el texto de Didi-Huberman podria ser el Atlas
Mnemosyne de Aby Warburg compuesto por mas de sesenta paneles, cada uno con multiples
imagenes recortadas de libros, revistas, reproducciones de pinturas, mapas, monedas, esculturas,
diagramas astronomicos, fotografias. Warburg no organizaba esas iméagenes de manera cronolégica
ni por estilo, sino por resonancias, gestos y afinidades simbdlicas. El Atlas Mnemosyne no solo es
un sistema de organizacion sino es una forma de entender la memoria del mundo que se cuenta en
la historia del arte. Cada panel funcionaba como un montaje visual, un tejido de correspondencias
donde las formas del pasado reaparecen en el presente. EI montaje del Atlas reconfigura la historia
del arte y de la cultura, a través de las imé&genes se encuentran conexiones, las imagenes orientan
el pensamiento, “el montaje escapa de las teleologias, hace visible las supervivencias, los
anacronismos, los encuentros de temporalidades contradictorias que afectan a cada objeto, cada
acontecimiento, cada persona, cada gesto” (Huberman, D, 2013, Pag. 37). Desde el pensamiento
de estos autores he entendido la profundidad que tiene una imagen, que la imagen arde en su
capacidad de contener la verdad, que cuando se incendia, quema es cuando algo esta latente en su
interior, acercarnos a las imagenes dan este sentido de iluminar, de revelar algo, las imagenes abren
un nuevo lenguaje que para comprender es necesario acercarse y mirarlo, quemarse con ellas y

surgir de las cenizas.
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REFERENTES ARTISTICOS

Hay artistas que marcaron un camino en mi andar, en los que encuentro una mirada sensible
frente al mundo que me conmueve e inspira la creacion artistica que pretendo. A través de ellos
relaciono mi interés por transformar la imagen y entender las capas que esta misma contiene,
encuentro un lugar que ya antes ha sido habitado y en el que espero yo poder habitar también.
Conecto con ellos por la capacidad en su obra de activar preguntas en mi sobre la imagen, y sobre
las materialidades que permiten hacer visible lo invisible: lo que se borra, lo que se olvida, lo que

surge después de la ruina.

Oscar Mufioz (1951-actualidad) es un artista visual colombiano que ha desarrollado obra
centrada en la memoria, el tiempo, la desaparicion y la fragilidad de la imagen. En mi proyecto,
Mufioz es un referente central desde lo conceptual y méas importante en lo pléstico. Su forma de
utilizar materialidades precarias e inestables para hablar del deterioro de la imagen y la fragilidad
de la memoria conecta directamente con mi busqueda por trabajar con capas, residuos,
superposiciones e impresiones fragiles. Me interesa como reproduce imagenes no para fijarlas, sino
para dejarlas desvanecer, lo efimero que se encuentra constantemente en sus piezas y la importancia
del gesto. Oscar Mufioz ha sido un artista en el que veo un reflejo importante, ha influenciado mis
formas de creacion, en él describi mi interés por la serialidad de la imagen y las posibilidades que
tiene, cdbmo es posible hacer visible el olvido y la precariedad de la memoria, como el tiempo la
atraviesa y la transforma, puedo ver en su obra lo potente que puede ser el archivo cuando se

interviene.
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llustracion 3 Oscar Mufioz, Cortinas de bafio, 1986

https://www.mor-charpentier.com/es/artist/oscar-munoz/

Cortinas de bafio (1986) fue la primer obra con la que Oscar Mufioz experimentd con un
soporte no convencional, pues usé cortinas plasticas de bafio en las que construyd imagenes a partir
de procesos de impresién y serigrafia, también fue con la que sali6 de su zona de confort de las
técnicas tradicionales como el dibujo, a partir de esta obra surgié su experimentacion con las
materialidades, y justamente con esta obra fue también con la que conoci a Oscar Mufioz, fue
cuando empecé a interesarme por las materialidades y la imagen diluida, encontré en esta obra

lugares a los que yo queria llegar.


https://www.mor-charpentier.com/es/artist/oscar-munoz/
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lustracion 4 Oscar Mufioz, Biografias, 2002.

https://www.mor-charpentier.com/es/artist/oscar-munoz/

Biografias (2002) es la obra que retne los medios para construir una imagen que me
interesan, con esta obra entendi el video no solo como una herramienta de registro sino también
como una materialidad que es posible manipular, al igual que la desaparicién de la imagen, pues
en el video instalacion Mufioz utiliza retratos de personas que ya no viven, como afirma André
Bazin: "Ya nadie cree en la identidad ontol6gica entre el modelo y la imagen, pero todos
concuerdan en que la imagen nos ayuda a recordar el sujeto y preservarlo de una segunda muerte
espiritual”. La imagen se deforma en el lavamanos que termina desapareciendo con el correr del

agua.


https://www.mor-charpentier.com/es/artist/oscar-munoz/
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Alberto Greco, es un artista de Argentina (1931-1965), su forma de abordar la imagen desde
lo inacabado, lo desdibujado y lo vivencial aporta a mi proyecto una manera de pensar el arte no
como una produccidn cerrada, sino como un sefialamiento que va fluyendo, un rastro que se activa
en el andar. Su visién del arte como documento urgente y su uso del cuerpo como parte activa de
la obra también dialoga con mi enfoque del caminar como creacion. En su obra, Greco implementd
su concepto mas radical, el arte vivo, esto implica el hacer en el tiempo presente, interactuar con

el entorno. Greco utiliz6 la palabra como imagen visual y como herramienta performativa.

- DBRA PE apre

SENALANA
POR

ALBERTo GRECC

Alberto Greco significd para mi el entendimiento del peso de la obra desde lo real, como
habla en su manifiesto Vivo-Dito después de escribir en Roma “La pittura ¢ finita” expresion

italiana que significa “La pintura ha muerto”, pone en crisis las técnicas tradicionales de


https://museomoderno.org/exposiciones/alberto-greco/
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representacion, Greco habla de que el arte deberia ser sefialar lo real desde una mirada sensible y

cuando lo hace posiciona la obra en un lugar y en una temporalidad.

“, 0
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llustracion 6 Alberto Greco. XXV afios de Paz y Prosperidad, 1964. Coleccion particular, Buenos Aires.

https://www.artnexus.com/en/magazines/article-magazine-artnexus/5d62fd6d90cc21cf7c09dbbf/42/alberto-greco

Por otra parte, vemos como el archivo se va transformando con la intervencion del artista,
la imagen es porosa y fluye convirtiéndose en capas de tiempo, pues ya no es la misma que fue en
su estado “original”, vemos como contiene memoria, pero también vacios que la conforman, no es
posible leer los textos que en ella recaen, pero si podemos entender que hay una memoria sensible
que la conforma, un afecto que la carga simbolicamente y también una temporalidad que la

atraviesa.
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En la obra de Leyla Céardenas he encontrado principalmente la forma en la que la
temporalidad atraviesa la imagen, entendido como un proceso que muta y que va dejando rastros,
ahi es cuando se recogen fragmentos que contienen memoria. Habitar los vacios que se encuentran
en la ciudad (espacio urbano) o en la casa en ruinas es uno de mis intereses que se ven reflejados
en la obra de Leyla Cardenas, pues recoge imagenes de los escombros de edificios antiguos y a los
que les ha pasado el tiempo por encima casi que demoliéndolos con su paso. Las arquitecturas
inmensas que parecen inquebrantables de Bogota, pero que caen con el peso de la memoria que los
habita. La manera en la que Cérdenas interviene la imagen es una inspiracion para mi proceso, el
gesto de desentramar la tela, separando sus hebras y transformando la imagen es una accion poética
y simbdlica que dialoga la temporalidad que pasa por el espacio, la repeticion de la accion es lo

que me interesa de la artista.

llustracion 7 Leyla Cardenas, Eco no conoce 1.2021. https://www.casasriegner.com/artistas/leyla-cardenas
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llustracion 8 Leyla Cardenas, 2024, Exposicién des tramo.

https://www.casasriegner.com/artistas/leyla-cardenas

Eszter Sziksz es una artista de Hungria, un pais de Europa. Su obra se centra en la memoria,
la presencia y la ausencia, en las conexiones humanas, realiza sus piezas con materialidades
efimeras como gréfica sobre hielo, arena, cenizas, etc. Cuando realiza el grabado en con estos
materiales habla de lo impredecible que puede ser laimagen, utiliza archivo y fotografias familiares
y cada vez que las interviene se van volviendo borrosas y difusas. Lo que me interesa de Eszter
Sziksz y su obra en relacion con la mia es la forma en la que interviene la imagen y logra crear en
soportes efimeros, aunque la obra desaparece son interesantes las imagenes que surgen en el
proceso, en el registro, la capacidad que tiene de transformarse y también de los rastros que quedan,
la artista menciona algo sobre la esencia humana y la forma en la que se manifiesta en las
impresiones como un recuerdo que se desvanece, esa esencia que puede ser visible incluso en la
ausencia. Reconozco en esta artista las relaciones que se pueden encontrar en los procesos graficos
y en la memoria/olvido, es muy importante para mi proceso reconocer estas miradas en otros

artistas y la forma visual en la que abordan los conceptos.
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llustracion 10 Eszter Sziksz, 2016, | will never die.

https://szikszeszter.com/Before-it-fades



https://szikszeszter.com/Before-it-fades
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La desaparicion de la imagen me conmueve por su capacidad de evocar la sensacién de
perder algo, cuando veo desaparecer un rostro viene a mi el sentimiento de no querer perder el
recuerdo, por eso es importante esta obra para mi, porque me recuerda el sentimiento que produce
el olvido. La creacion de imagenes efimeras lograr atraer esa mutacion, de la memoria, de lo finito,

de una imagen que cambia, se transforma a través del tiempo.
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PROCESO ARTISTICO

Mi proceso artistico se ha construido como un ir y venir de experimentaciones, de
cuestionamientos, de dudas. No es algo lineal, sino un tejido de rastros que se interrumpen, se
superponen y a veces desaparecen. Cada proceso que he a travesado por més inestable que haya
sido, ha alimentado la forma en la que hoy veo la creacion artistica, en este punto realizo un

recuento de los procesos que han sido importantes en mi proyecto de investigacion y creacion.

Autorretrato, (2022)

llustracion 11 Tarazona, N. Autorretrato, 2022.

A partir de un ejercicio de autorretratos realicé una pintura de la forma en la que me
percibia, sin pensarlo mucho inicié pintando mi rostro dividido por fragmentos, aunque la pintura
fue en un momento prematuro y no tenia claras todas las inquietudes que me atravesaban, ahora la

veo y pienso en que sin pensarlo salian a relucir los fragmentos, las imégenes inacabadas, imagenes
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que se salen de la representacion. Esta pintura traz6 un camino que continué explorando con el

pasar del tiempo.

Si mal no recuerdo, (2023)

llustracion 12 Tarazona, N. Si mal no recuerdo, 2023.

Si mal no recuerdo sin duda fue una epifania, pues cambi6 el rumbo de mi proceso, fue
cuando descubri la potencia de la imagen y lo que se puede lograr cuando se interviene, fue una
instalacion en la que llené un cuarto fotocopiando una postal que fue escrita por mi tia cuando naci,
yo no tenia ni idea de que existia y precisamente la encontré cuando me interesé por buscar archivo,
el hecho es que es una portal que carga memoria, una memoria llena de ficcién porque genera

incertidumbre, porque su mensaje no es claro, no dice mucho del contexto de cuando fue escrita,
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no me revela informacion sobre la vida de mi tia, ni la de mi mama, ni la mia, pero habla del afecto
y del tiempo que ha pasado. En cada fotocopiada se va transformando la imagen, pues se van
borrando las palabras, o la impresora tuvo un error, o se corrio, 0 se rompid, o se dafid. Mi intencidn
fue también reconocer las pequefas alteraciones que se iban revelando en la imagen, pues cada una
fue diferente a la anterior, desde “errores” en la impresion, hasta el cambio del soporte, algunas
postales fueron mas intervenidas que otras. Digo que esta instalacion lo cambid todo, porque fue
aqui donde empecé a entender hacia donde iban mis inquietudes, y es que, es en esos pequefios
vacios donde se contiene el olvido, en la repeticién de la transformacion, es ahi, donde recuerdo

que el olvido es el impulso que necesitamos para recordar, es el que le da sentido a la memoria.
Si mal no recuerdo, libro arte, (2023)
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llustracion 13 Tarazona, N. Si mal no recuerdo, libro arte, 2023.

Click aqui para ver libro



https://youtube.com/shorts/PedAAEN3cd4?si=sE-ssvvG5ml3yu0F
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Realizar el libro arte me dio la oportunidad de explorar la gréfica desde lo digital, trasladé
la reproduccion y sobreposicion de la imagen hacia las palabras, imprimir en papel pergamino
permitié que en el interior del libro se sobrepusieran las letras a tal punto que se enredaba el
contenido, esa fue mi intencion con imprimir en ese tipo de papel, a partir de este libro segui
experimentando con la sobreposicion de la imagen pero me trasladé al gran formato, que mas
adelante mostraré, pero darme la oportunidad en este proceso fue la apertura de una accion que
hasta el dia de hoy se mantiene. En el interior del libro también exploré la ilustracion y la escritura
creativa, pues a través de juegos mentales como sopas de letras, crucigramas, etc., escribi

pensamientos que me acompariaban en ese tiempo, con los que necesitaba crear.

Archivo vivo, vivo archivo, (2024)
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llustracion 14 Tarazona, N. Archivo vivo, vivo archivo, (2024)

Construccion de archivo familiar y personal, creando conexiones afectivas para explorar
recuerdos y vacios, entendiendo el archivo como un indicio del pasado que, al aproximarse al él
revela nueva informacién. El archivo se selecciond y clasifico de modo que se dividio por islas,
cada isla estd conformada de conexiones entre las imégenes, inspirado en el Atlas Mnemosyne de
Aby Warburg, que podria parecer que las imagenes no tienen relacion entre si, pero en el analisis
del archivo se encuentran conexiones anacronicas, afectivas y anecddticas, al ampliar el contexto
se llega a reflexiones guiadas por las imagenes agrupadas en islas, esto me permitio reconocer el
archivo como un método para la constriccién de imagenes, aunque descubri que no cuento con casi

objetos familiares, pude escrudifiar en las profundidades y agarrar pedacitos que quedan.
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Una gota es una cosa, (2024)

# & » e
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lustracion 15 Taraona, N. Una gota es una cosa, 202.

El archivo recolectado que antes mencioné fue la base para construir el performance. La

verdad no me siento tan cémoda a la hora de poner mi cuerpo en el espacio, fue un momento en el
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que se reunieron muchos miedos y sentires que venian con una carga emocional por lo profundo
que fue el proceso para concluir en la accion, pues al ir descubriendo las conexiones con las
materialidades, las imégenes y las narraciones es imposible no sentir que se te revuelve el
estdbmago. Finalmente, la accion que realicé fue mas que todo un ir y venir en una accion imposible
por tratar de apagar el humo que del balde salia, pues al otro lado colgaba una vasija que goteaba
y yo iba recogiendo esas gotas que no apagarian nada, pero la accion de eso se trataba, de la
imposibilidad. En este performance entendi la relevancia que tiene el gesto en mi proceso, aunque
decidi que no es necesario poner mi cuerpo en el espacio, si puede activar acciones desde lugares
en los que me sienta cdmoda, lo efimero y la accion repetida de ir y venir son descubrimientos

importantes que sigo incorporando en mis métodos de crear.

Cuando muere una memoria, (2024)

llustraciéon 16 Tarazona, N. Cuando muere una memoria, 2024.

Cuando muere una memoria, (2024), fue una de mis primeras aproximaciones con el velo como

soporte y materialidad, el velo que cubre, que se sobrepone ante los recuerdos, un velo que al
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convertirse en capas complejiza la lectura de la imagen, la vuelve difusa y fragmentada. Sin
embargo, hay un texto que al proyectarse atraviesa las imagenes, quise con esto reflexionar sobre
las inquietudes que surgen en el proceso de construccion de las imé&genes. Descubri en el velo,
como elemento primordial en este proyecto, ya que la materialidad empezé a tener una carga
conceptual y simbdlica. Por otro lado, la superposicion de imagenes y el texto, como précticas
que se seguiran repitiéndose y con las que me siento comoda para trabajar en las propuestas
plasticas, ya que tanto en la conexién con las materialidades y la coherencia conceptual son

elementos que le aportan significativamente a mi investigacion.

¢Dénde?, (2024)

mﬂl:iﬁﬁw.n Uk?ﬂ.; :’.\i':
|

llustracién 17 Tarazona, N. ¢Dénde? 2024.

Recuerdo haber entendido la importancia de los lugares de afecto en mi proyecto, a través
de cartografias simbdlicas, en este ejercicio plastico descubri la inquietud por el sentido de lugar
en los espacios que he habitado durante mi vida, cbmo se conectan dos ciudades tan lejanas como
lo son Bogota y Pamplona, Norte de Santander y la forma en la que mi memoria florece en una
ciudad que contiene pocas experiencias, yo naci en Bogota pero es el lugar que mas representa

olvidos para mi, en el que mas encuentro vacios. Por otro lado, Pamplona se convirtié en el espacio
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donde florecen las inquietudes por la memoria y donde me permito escudrifiar en lo més profundo
de los recuerdos. En este proceso también descubri que la cartografia fue una herramienta que me
ayudo a esclarecer un montdn de dudas que tenia en ese momento. Sin embargo, no la seguiria
trabajando porque no es una técnica con la que yo realmente conecte, pero al poner el texto encima
aprendi que la reproduccion y sobreposicion de la imagen es lo que me interesa. Cartografias
afectivas de las ciudades que he habitado: Bogotd y Pamplona. De la exploracion con las
cartografias afectivas descubri la ubicacién espacial (donde y cuando) y la relacién que se
construye con los lugares, entendi la forma en la que la subjetividad se va formando a partir del
contexto en el que habitamos, junto a las personas con las que convivimos, esto quiere decir que

nosotros mismos somos un constructo de todo lo que nos rodea.

Un cuadro, un velo y una tia, (2025)
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llustracion 18 Tarazona, N. Un cuadro, un velo y una tia, 2025.

En esta exploracion con las materialidades ya tenia en mente la relacion con los procesos
graficos que queria vincular conceptualmente, empecé a experimentar con la transferencia de la
imagen en diferentes soportes como el vidrio, el escombro, paredes y velo, observé la perdida de
informacion que es evidente cuando se reproduce la imagen constantemente, cuando realicé el
transfer sobre vidrio y al intentar quitar la parte del papel se iba raspando parte de la imagen, esto
me hizo pensar en la informacion que se pierde cuando se recuerda una situacion en repetidas
ocasiones, en como el recuerdo va mutando. La imagen del retrato es la imagen mas tangible del
recuerdo, la mas evidente porque cuando se ve un rostro se reconoce a la persona, se sabe quién es,
pero pienso en ;Y todo lo demas? Ddnde quedan las cosas que hacian a esa persona ser quien era,
porque eso no se recuerda tan facilmente, por eso a la imagen la cubre un velo, porque existe un

olvido que la invade.
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La Tmagen como espejo de Los acontecimientos, de a fragiildad y decadencia de la memovla,
una memovia que £luye, que se fragmenta, que se transfovma a través del tlempo — que

contlene capas de tiempo, las cuales se vevelan en Las '\mdacr\es.

M1 mamd como miedo al vecuevdo, \as ganas de no vecovday, miedo a escudyinay en ¢l
pasado, amnesia selectiva que funclona como un escudo que La pvo{cgc, po¥que vecovday

famblen es dolovoso, sofocante.

ELolvido apavece como Tnstinto de supevvivencia, en este sentido, el olvido pvo%cﬁc de una

memovia cavaada de expevienclas que desbovdan el cuepo.

Cuando un evento catastyotico atvaviesa \a casa — una casa que se constyuye no en un Lugay
fi'slco, stno en \os espacios de afecto — queda en yulnas, despues de La destyuccicn \'\a\j algo
que no puede volvey a constyulyse, que pov mds se Tntente Levantay, se havd desde la vulna,
desde Los vacios que quedan pox La avsencla, {Que se hace después de La pévdida? {Qué se hace
después con el vacio! {Qué cosas st agavyan paxa contlnuax? {Como se cae un espacio pox

una avsencial

No Jm\go \as palabyas pava contay las histovias quE the contaba mi mamd sobye su
nfancla, sobye mi 4ia, sobye mis abuelos, yes que, Las pvegur\&as que e atvaviesan vienen

de Lo que pasa despues de una avsencla.

La avsencla de mU4ra devvombo mi casa, mi casa eva mi mamd, Las vigas que \a sostenfan
s¢ Wamaban Nubla. Kecuevdo estay en el pavque del conjunto en el que viviamos, mis
hevmanos ¥ yo metldos en el avenevo, covylendo poy el pasto descalzos. No quievo hablay
sobve la muevte, no puedo -qulevo- vecovday fanto de ese di'a, solo vecuevdo el stlenclo, el
stlenclo aplastante que contvadictoviamente Tnundaba todo el espacto, como st el mundo

entevo supleva que ella ya no estaba,

s0lo vecuevdo el stlenclo.
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vecuevdo el fyro,
vecuevdo e\ vacio.

Que s¢ agaxva de una casa que no contlene objetos pava vecovday, como se contlenc \a

memovia de una casa vacla,
s0l0 &er\go on cuadyo, una cavta, una vana de pe\vc\/\c y dos hevmanos mds

de qué fovma nos enfyentamos al olvido st nunca consexvamos \os \Ugaves, estuvimos \/\U\jU\dO
pov mucho tlempo, pevdiendo Las cosas en cada 4vasteo, las pocas que quedabar\ s¢ dafavon

pov la falta de culdado.
{Que queda despues de La avsencla? Kulnas
Vacios
Tragmentos pequefios que estoy tvatando de agavvax pava constyulv de nuevo.
MTUmama se constyuyo ml nombye a paxtiv de Llas iniclales de ellas, Las \Wevo en mi nombye.
N € F 11: Nubla, £ (Solo ¢s una vocal, tal vez yo pueda davle el significado), Tellpe, Treidy.

IQue se contlene en el olvido? €sta obva.
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MONTAJE

La obra final se configura como un conjunto de artefactos de la memoria, un término que
propongo para nombrar piezas en las que la se contiene, se transforma y se desvanece. Estos
artefactos funcionan como cuerpos en los que la imagen atraviesa un proceso de aparicion,

deterioro y desaparicion, tal como ocurre con los recuerdos.

El montaje se organiza como una instalacion donde cada pieza muestra los estados de la
imagen: desde lo méas tangible y reconocible hasta los vestigios. Cada artefacto despliega un modo
particular de entender las transformaciones y perdida de informacion que se hace visible en la
serialidad y en la manipulacion de la imagen. Los procesos graficos —transferencias, gréfica
expandida, grabado en metal con agua fuerte, impresiones sucesivas y fragmentadas— acttan
como el lenguaje estructural de la obra. Aqui se hace visible los analisis de los procesos graficos

en relacion con la memoria y el olvido.

El montaje en conjunto propone que recordar es un movimiento, no una fijacion; que toda
imagen es la prueba de algo que estuvo al igual que la perdida de informacion. Los artefactos de la
memoria son entonces cuerpos que muestran como las imagenes viven, como se desgastan y cdmo
persisten incluso en su desvanecimiento. Todo esto se realizé a través de la grafica expandida, en
el primer artefacto es transfer sobre tela en gran formato para darle espacio a la repeticion de la
imagen del retrato; en el segundo artefacto se realizé el gesto repetitivo de fotocopiar e intervenir
el texto el cual es una carta encontrada en el archivo; en el tercer artefacto se revelaban gestos
efimeros que se repetian en bucle, es un juego paraddjico entre el terminar-comenzar, borrar-crear.
Por altimo, en el cuarto artefacto se hacian visibles textos gracias a la oxidacion de una placa de

metal, la cual iba aumentando cada dia ya que el oxido no se detiene.



lHustracion 19 Artefacto nimero 1, Cuando la imagen toca lo real: Es tangible y reconocible.

lHustracion 20 Artefacto nimero 2, Cuando de pierde la informacion: La mutacion de la imagen.
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lustracion 21 Artefacto nimero 3, Cuando se revela lo efimero: Gestos que se activan con el cuerpo.

lustracion 22 Artefacto numero 4, Vestigios: Su desaparicion y lo remanente.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este proyecto de investigacion—creacion comprendi que los procesos gréaficos
no son Unicamente un medio técnico, sino un territorio conceptual donde la memoriay el olvido se
hacen visibles. En cada experimentacion, en cada imagen seriada y en cada intervencion se revelo
que laimagen al igual que el recuerdo no es estable, sino que se desplaza, se desgasta, se interrumpe
y vuelve a surgir transformada. La gréfica se convirtio asi en un espejo de las operaciones de la
mente, donde recordar implica siempre reconstruir y olvidar forma parte activa de esa construccion.
Uno de los aprendizajes fundamentales surgié del trabajo con la serialidad. Al imprimir una imagen
una y otra vez observé cémo cada repeticion no la afirmaba, sino que alteraba la linea pierde
precision, la textura se desgasta, el gesto se deforma ligeramente y ciertos detalles se borran
mientras otros se intensificaban. Este proceso evidencio que la pérdida de informacién no es un
defecto técnico, sino un lenguaje propio, una forma de narrar el tiempo, la fragilidad y la deriva
del sentido. La imagen serial, lejos de ser una copia mecénica, se convirtié en un organismo en

transformacion.

En esa deriva encontré un paralelo profundo con la memoria. Recordar no es volver a la
forma original, sino volver a una versién erosionada, incompleta o desplazada de ella. Cada
recuerdo como cada impresion conserva algo y deja ir otra parte; guarda un contorno, pero pierde
matices, retiene una huella, pero no su integridad. Entendi entonces que el olvido no opera como
vacio, sino como un agente que modifica, filtra y reorganiza la imagen interna del mundo. De la
misma manera en la grafica la desaparicion parcial no anula la imagen la hace resonar de otro
modo. El proyecto permitié comprender que la transformacion constante es inherente tanto a la
imagen grafica como al pensamiento. La matriz, aunque aparentemente fija, se desgasta con el uso;

la tinta nunca se deposita de la misma manera; la presion modifica lo que deberia repetirse. En
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estas variaciones encontré un laboratorio para pensar como los recuerdos se vuelven inestables,
cémo cambian sus intensidades, como persisten incluso cuando ya no conservan la forma con la
que aparecieron. Asi, la préctica grafica no solo me ofrecié un método de trabajo, sino un modo de
pensar la memoria desde sus desbordes y sus pérdidas. Confirmé que toda imagen es
simultdneamente presencia y desvanecimiento, registro y borradura. Y en ese territorio ambiguo se
despliega la potencia de lo grafico como lenguaje: un lenguaje que no busca fijar el pasado, sino

revelar su movilidad.

En conclusién, la investigacion permitio entender que la grafica produce memoria a través
de la transformacién y la desaparicion, y que la serialidad es un espejo privilegiado para observar
cdmo una imagen —como un recuerdo— cambia con cada intento de volver a ella. La pérdida de
informacion, lejos de ser una carencia, se convirtié en sentido: en la evidencia de que toda imagen

vive, se desgasta, persiste y se reinventa en el acto mismo de ser repetida.

HALLAZGOS

En el proceso de la creacion de los artefactos encontré varios hallazgos que creo que es
importante mencionarlos. La creacién de esta obra me permitio entender que no busco finalizar
con una obra definitiva, sino que en el proceso se van gestando imégenes imposibles, imagenes
que se repiten y abren dialogos. En el gesto de repetir se pierde informacién, por ejemplo, en el
transfer sobre tela en la accion misma se iban quitando partes de la imagen, esto hace que cada
imagen sea diferente a la anterior, cada una tiene su perdida propia de informacion. Cuando realicé
el montaje y con la luz se generaba una sombra de la tela, esto cre6 una imagen nueva que no
esperaba pero que aparecio y le dio otra mirada al artefacto. En la accion de borrar las palabras de

la carta senti que estaba teniendo conversaciones anacronicas con mi tia, el hecho de encontrar
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respuestas o darlas a pesar del tiempo generd nuevos intereses en mi, también crear imagenes
anacroénicas, no de forma lineal sino ubicarse en el mundo a través de la imagen y en relacion con
la palabra. Por otro lado, los encuentros paraddjicos con los gestos efimeros, como el hecho de
tener en video iméagenes que se pierden pero que en el formato vuelven a empezar, es como
retroceder el tiempo o poder manipularlo, la decision de poner texto en el video me hace pensar en
la fragilidad de las palabras, pero que igual dejan huella. El oxido fue un hallazgo importante, como
el hecho de que el primer dia de exposicion la imagen de las placas fue diferente al Gltimo, porque
aungue fuera imperceptible el 6xido seguia comiéndose la placa, la seguia hiriendo y esto hacia
que se fuera oscureciendo, también al pasar del tiempo el texto escrito en ellas se iba perdiendo, es

una obra viva que esta en constante cambio.
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