Analisis Morfosintactico de la Obra Para Trompeta 'Fantasia en Mi Bemol® de
Joseph Barat

Jeison Jesus Mora Blanco

1007552491

Universidad de Pamplona
Facultad de Artes y Humanidades
Departamento de Artes
Programa de Musica
Pamplona

2024



Analisis Morfosintactico de la Obra Para Trompeta ‘Fantasia en Mi Bemol’ de
Joseph Barat

Jeison Jesus Mora Blanco

Nota del autor

Jeison Jesus Mora Blanco, estudiante del Programa de Musica, del Departamento de Artes
de la Universidad de Pamplona — Colombia. Este ensayo monografico cuenta con la
correccion de estilo del o el profesor(a) Mg. Jorge José Medez Besil del Departamento de
Artes de la Universidad de Pamplona. Cualquier mensaje con respecto a este anteproyecto
debe ser enviado al del Departamento de Artes de la Universidad de Pamplona — Colombia,
al correo dptomusica@unipamplona.edu.co



mailto:dptomusica@unipamplona.edu.co

indice

T To ol TSP 3
(I v W0 LT T U USSR 4
LI e W L I o] oSSR 6
REPEITOITO <.ttt bttt h bbb b e et et e e st e bt e bt s b b e e et et ene et ene bt e b e 7

RESUMIBIN ettt ettt e e e e e e bbb bt e e e e e s e b b et e e e e e e e e b b be et e e e e e e s nnrbbeeeeeeesesannneneeeeeesaanan 8
PAlADIAS CIAVE: ...ttt ettt b e st b et et e et s e bestesbenten 8

A 1] d =Y ox SRR 10
KBYWOITS: ...ttt sttt ene e iError! Marcador no definido.

Ta] oo [ 5T o] Lo o FS PSP 12

1. Evolucion histOrica del INStrUMENTO .....eeviiiiie ettt e e st e e e e saee e ebeeennes 14
S0 O - T I (] 1 0] 0] - RS 14
1.2, Trompeta CONEMPOIANEA. ....c.coueueruererteirteieteietestetert et ste sttt s bt be st bt e b st e s sbesesbe e sbenesbenene 16
2.1 JOSEPN DAIAL. ...ttt ettt b e r et 17
2.2.  Fantasia en EDb para tromMPeta.........coererieieieiiirereseseeeeeeee ettt 18

N ] 0Tl [T 1] o] o1 U 36

R Y= a1l o] Lo [To = = { Tolo PSP 38

F Y 7)o LTS 40



Lista de Figuras

Figura 1 Motivo melddico de [a iNtrodUCCION...........ccciiiiiiiiiiiee s 21
FIQUIA 2 CAABNCIA ...ttt bbb bbbttt ettt nb e 21
Figura 3 Final de 12 INtrOJUCCION .......cuiiiiiiiieieee e 22
Figura 4 INicio de 18 MACIO SECCION ......cuiiiiiiieiieieie ittt 23
Figura 5 MOtIVO PIrINCIPAL ......c.ooiiieii e 23
Figura 6 Acompafiamiento del piano y la melodia prinCipal ..o 24
Figura 7 variacion en las figuras ritmico MelodiCas ...........ccoueiiiereiiniiericee e 25
Figura 8 Variacion de 1a Melodia............coiiiiiiiiiii e 25
Figura 9 Aplicacion de la tecnica del doble StacCato ..........ccocvierieireiiiicree e 26
Figura 10 Cambio en la melodia del micro antecedente.............ococvvereiviincncinnceee e 26
Figura 11 Reexposicion del motivo prinCipal..........ccooiiiiiiiiiiii e 27
Figura 12 Reexposicion de 1a INtrodUCCION ..........ccoiiiiiiiiiieiee e 27
FIQUIA 13 SECCION B ...ttt bbbttt ettt 28
Figura 14 Cambio de tempo SCherzo AHEQIO........c.ccveiveiii i 29
Figura 15 Variacion del motivo prinCipal...........ccccoiiiiiiiiiciecccc e 29
Figura 16 Variacion en el acompafiamiento del piano............cccoeveivieiieiciiccecce e 30
Figura 17 Variacion en la melodia prinCipal............cccuoiiiiiiieiiiie e 30
Figura 18 Motivo principal en el PIan0...........cccoveiiiiiii i 31
Figura 19 Link CAOENCIAL ..........ccoviiiieiiie it e re e sne e 31
T U= 2 O O To [T Tod - PSR PPPP 32
Figura 21 Motivo ritmico €N el PIAN0 ......c..eoiiiiiecie e 33

Figura 22 Reexposicion del motivo principal en la tromepta..........ccccooveviieiiiiiic e 33


file:///C:/Users/USUARIO/Downloads/Anteproyecto%20de%20grado.%20Jeison%20Mora%20(1).docx%23_Toc182351564

Figura 23 Final del MICro CONSECUBNTE .........cceeiiiiieitierie e see e e sre e e e e e sreesre e sneeee s 34
Figura 24 Variacion de la melodia con la aplicacion del doble staccato...........ccccccevvevviicinennnns 34
FIQUIA 25 CAOBNCIA ....vveveeieciieiiee ettt sttt e e e s s e te e eebe e teeseesnaesteeeeaneesneeneens 35

Figura 26 Final de 12 0Bra.........cccuiiiiiice et sne e 35



Tabla 1 Repertorio

Lista de Tablas

Tabla 2 Ficha técnica Fantasia €n mi DEMOL........c.c..eeeeeeeeee et e e 18



Repertorio

Tabla 1
Repertorio
Obra Compositor | Epoca Género Formato Duracion
Concierto pata Johann 1830 Clasico Pianoy 20 min
trompeta en Eb Nepomuk trompeta
Hummel
Fantasia en Mi J. ED. Barat | 1958 Contemporaneo | Piano y 7 min
bemol trompeta
Rag Polka Claude 1990 Jazz Trompeta, | 5 min
Bolling piano,
bateria y
bajo.
Pimana Juan Carlos | 2012 Moderno Trompetas, | 5 min
Valencia piano.
Ramos
Como pa Jorge Olaya | 1999 Bambuco Trompeta, |4 min
desenguayabar piano,
guitarra,
bajoy
bateria
Break Down Allen 1998 Moderno Trompeta, |4 min
Vizzutt piano,
guitarra,
bajoy
bateria
Feels so good Chuck 1977 Moderno Jazzband | 8 min
Mangione
52 min




Resumen

En el &mbito musical, los aspectos instrumentales y técnicos desempefian un papel
fundamental para lograr una interpretacion adecuada de una obra, tanto para el intérprete como
para el oyente. Este documento se centra en el anlisis de la obra Fantasia en Mi bemol de
Joseph Barat, abordando la pregunta principal de esta investigacion: ;Coémo puede interpretarse
la obra Fantasia en Mi bemol del compositor Joseph Barat en trompeta, respetando su esencia

conceptual mediante una ejecucion técnicamente adecuada?

El anélisis abarca desde un enfoque historico hasta la identificacion de soluciones a
posibles desafios técnicos en su interpretacion. Para ello, se han consultado diversas fuentes de
informacion, incluyendo recursos audiovisuales, articulos, libros y paginas web, con el propdsito
de contextualizar la obra en su marco histérico y ofrecer ejemplos practicos de interpretacion.
Estas referencias permiten observar distintas formas de ejecucidn, tanto en aspectos técnicos

como auditivos, incluyendo elementos como la postura corporal.

Asimismo, este estudio pone a disposicidn partituras clave para la comprensién de la obra
desde una perspectiva analitica, abordando su estructura a través de un analisis morfosintactico
de variaciones ritmicas y melddicas. Se examinan técnicas especificas, como el doble staccato,
gue son esenciales en su ejecucion.

El método de investigacién combina un enfoque descriptivo, identificando caracteristicas
y fendmenos relacionados con la estructura musical y las técnicas utilizadas, con un analisis
cualitativo que busca patrones, significados y contextos interpretativos. Esto permite evaluar la
obra desde diferentes perspectivas, enriqueciendo la comprension de su interpretacién técnica y

conceptual.



Palabras clave:
Josep Barat, Fantasia en mi Bemol, doble staccato, técnicas, variaciones, métrica,

morfosintactico.



Abstract

In the musical field, instrumental and technical aspects play a fundamental role in
achieving an adequate interpretation of a work, both for the performer and the listener. This
document focuses on the analysis of the work Fantasia in E flat by Joseph Barat, addressing the
main question of this research: How can the work Fantasia in E flat by the composer Joseph
Barat be interpreted on trumpet, respecting its conceptual essence through a technically adequate
performance?

The analysis ranges from a historical approach to the identification of solutions to possible
technical challenges in its interpretation. To do so, various sources of information have been
consulted, including audiovisual resources, articles, books and websites, with the purpose of
contextualizing the work in its historical framework and offering practical examples of
interpretation. These references allow us to observe different forms of execution, both in
technical and auditory aspects, including elements such as body posture.

This study also provides key scores for understanding the work from an analytical
perspective, addressing its structure through a morpho-syntactical analysis of rhythmic and
melodic variations. Specific techniques, such as double staccato, which are essential in its
execution, are examined.

The research method combines a descriptive approach, identifying characteristics and
phenomena related to the musical structure and the techniques used, with a qualitative analysis
that seeks patterns, meanings and interpretative contexts. This allows the work to be evaluated
from different perspectives, enriching the understanding of its technical and conceptual

interpretation.



Keywords:
Josep Barat, Fantasia in E Flat, double staccato, techniques, variations, metrics, morpho-

syntactical.
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Introduccion

Joseph Barat, egresado del Conservatorio de Paris y exdirector de una orquesta militar en
Lyon, es reconocido por sus obras que reflejan el contexto bélico y la lucha, caracterizadas por
un marcado estilo militar. Su repertorio incluye melodias expresivas que van mas all de lo
audible, mostrando como la masica puede transmitir significados profundos. Entre sus
composiciones méas destacadas se encuentra Fantasia en Mi bemol, una pieza ampliamente
interpretada a nivel global, especialmente en exdmenes y recitales debido a su adaptabilidad para
trompeta.

El analisis de Fantasia en Mi bemol de Barat, basado en un estudio morfosintactico,
busca proporcionar las herramientas necesarias para una interpretacion técnicamente precisa que
respete su esencia conceptual. Este proceso se estructura en diversas etapas, comenzando con la
identificacion de las dificultades generales que pueden surgir al abordar la obra. A partir de ello,
se diagnostican los momentos especificos en los que estas dificultades se manifiestan, tanto en el
analisis morfosintactico como durante la interpretacion misma.

Como parte de la investigacion, se implementan estrategias, mecanismos y herramientas
que faciliten una comprension profunda y asertiva de la obra, lo cual incluye técnicas especificas
para abordar los desafios encontrados. Ademas, se indaga si el andlisis realizado y las estrategias
aplicadas han logrado los resultados esperados, con el objetivo de garantizar una interpretacion
adecuada de la obra.

Este enfoque permite justificar la relevancia del estudio, destacando la importancia de
ofrecer herramientas técnicas que mejoren la interpretacion y contribuyan a resultados

interpretativos superiores. Asimismo, el analisis morfosintactico de Fantasia en Mi bemol se
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plantea como un referente no solo para esta obra, sino también para otras composiciones y
musicos interesados en abordar piezas con un nivel técnico similar.

Como soporte tedrico, se presenta un marco que incluye antecedentes y conceptos
fundamentales, proporcionando los referentes claves considerados en el desarrollo del analisis.
También se describe la metodologia utilizada, detallando cada una de sus etapas y su impacto en
la construccion de la investigacion.

En la fase final, se destacan los resultados esperados, como el acceso a informacion
precisa y relevante, y se adjuntan anexos que recopilan los hallazgos obtenidos. Por Gltimo, se
realiza una prospectiva que proyecta el impacto de este estudio, tanto en la interpretacion de

Fantasia en Mi bemol como en el desarrollo de futuras investigaciones musicales.



Anélisis Morfosintactico de Fantasia en Mi Bemol 14

1. Evolucion historica del instrumento

1.1. La Trompeta

En la busqueda de informacion sobre la historia de la trompeta desde diferentes sitios en
los que el concepto del instrumento evoluciond en forma, materialidad e incluso funcion, se
encuentra que el origen de los instrumentos de metal se pierde en la noche de los tiempos y hasta
nosotros han llegado testimonios de la mas remota antigiiedad. EI hombre primitivo descubri6
que, mediante el empleo de cafias y troncos huecos, caracolas marinas, cuernos de animales
vaciados, etc., podia producir sonidos y modificar de distintas formas su voz. Ya mas adelante
con el descubrimiento y la implementacion de los metales en la elaboracion del instrumento se
genera un proceso de evolucion principalmente en la civilizacion egipcia, para los cuales la
trompeta era un instrumento militar, pero se utilizaba también en los misterios del dios Osiris,
considerado su inventor. También se utilizé en las procesiones una trompeta recta y corta (0’5
metros) llamada Sueb. En la tumba intacta del farabn Tutankamon que murio en el afio 1352 a. d.
c., Se encontraron trompetas de plata, cobre y bronce. (Azorin, 2005) También, tuvo un gran
auge entre los romanos, estos destacaron en el uso y la fabricacion de trompetas porque
dominaban el arte del torneado de los metales. Fue asi que proliferaron muchas variantes: rectas,
curvas, de boca ancha como un dragon, etc., que recibieron nombres como lituus, buccina, tuba o
cornu. Autores como Diodoro atribuyen la invencion de tubas y cuernos a los etruscos.

El uso principal de algunos de ellos, no era musical, cumplian la funcion de transmitir
ordenes a los soldados, ya que el potente sonido de tubas, cuernos y bocinas se podia escuchar a
varios kilometros de distancia (Valdemusica, 2013). Aunque, las emplearon también para

algunas ceremonias religiosas, preferentemente al aire libre. (Azorin, 2005)



Anélisis Morfosintactico de Fantasia en Mi Bemol 15

Ya especificamente entre los griegos, “la trompeta metalica (salpinx) tenia una
importancia notable, ante todo como instrumento de heraldo y de sefiales, tanto en la guerra
como en los espectaculos de las Olimpiadas y también en las procesiones religiosas; finalmente,
en los campeonatos musicales de Olimpia, que esencialmente debian ser manifestaciones de
“energia”. “Estas trompetas eran de tubo recto y provenian de los egipcios, de quienes las habian
tomado los tirrenos. Un instrumento analogo mas curvo era el keras (pronpeta), que en su origen
era de toro o carnero, como lo encontramos entre los hebreos; también la chuye era un
instrumento semejante, denominado egipcio. Otras trompetas guerreras se distinguian sélo por la
forma del pabellon, que muchas veces tenia la forma de la cabeza de algun animal”, dice Hugo
Riemann en su historia de la musica. (Gonzales, 2013)

Por otro lado, hacia la edad media, se producen los que ya serian los instrumentos
denominados los mayores percusores de la trompeta entre ellos la buisinase, esta se convierte en
este periodo en el instrumento que ejercerad una gran influencia musical a lo largo de varios siglos
y de la que va a comenzar la evolucién de la trompeta en la cultura occidental. Este instrumento,
de grandes dimensiones y forma recta, desciende de las antiguas trompetas romanas y recibe el
influjo de la trompeta arabe: afiafil. A causa de la necesidad de un instrumento mas comodo,

(Y4
S

surge la trompeta en forma de “s”, esta trompeta se mantendra hasta el fin del siglo XV. De este
instrumento, surgen dos variantes en la evolucion de las trompetas, entre ellas la trompeta de
varas, que consiste en un mecanismo mediante el cual una corredera pone en movimiento un
tubo dentro de otro alargando mas o menos la longitud del tubo. Por otro lado, la a trompeta es
“S”, desemboca en la trompeta natural, una vez que se enrolla sobre si misma. Posteriormente, se

inventan los tubos de recambio que se podian insertar en el tubo principal de la trompeta,

alterando asi el tono fundamental y obteniendo, por tanto, diferentes series armoénicas.
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Ya para el siglo XIX se empieza a presentar otro acontecimiento muy importante en
cuanto a la estructura del instrumento, en 1813, el aleman Bluh-mel crea la primera trompeta
verdaderamente de pistones, con un modelo experimental de dos pistones. En un principio los
pistones eran cuadrados, pero a partir de 1818 se transformaron en cilindricos. Fue en esta época
cuando Stétlzel y Bluhmel presentaron definitivamente sus patentes. En 1820 las primeras
trompetas de pistones (en Fa) cruzaron el Rhin y se difundieron por el resto de Europa (Azorin,
2005), se puede decir que este es el acercamiento mas reciente a la forma en la que se presenta el
instrumento hasta la modernidad. Con este contexto historico se puede tener una concepcion
mas amplia sobre este instrumento en cuanto a sus diferentes etapas de evolucion formal, en
cuanto a los diferentes nombres que ha tenido con el tiempo, las multiples materialidades e

incluso su uso en diferentes contextos histéricos, el cual también ha ido variando.

1.2. Trompeta Contemporanea

En cuanto a la trompeta en la época contemporanea se ha encontrado que, en cuanto a la
materialidad, se han empezado a implementar nuevas aleaciones como el laton que es una
mezcla de cobre y zinc, el bronce, que es la combinacién de cobre y estafio, entre otras. Segun
David Hickman un destacado trompetista, pedagogo y autor estadounidense, "las mejoras en los
materiales han permitido un sonido mas brillante y una mayor durabilidad" (Hickman, 2011).
Otro aspecto que ha evolucionado con el instrumento es su disefio en la parte del tubo como en
las curvas del tubo lo que busca optimizar la direccién del flujo de aire y a su vez mejora la
proyeccion y la respuesta tonal, en esto también influyen las valvulas con el uso de materiales
mas ligeros, haciendo que su ejecucion sea mucho maés practica algunos autores también sefialan

que "los avances en el disefio han hecho que la trompeta sea més accesible para los musicos™
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(George, 2017) En cuanto al estilo de la mdsica con la trompeta se puede observar una fusion,
esta ha encontrado su lugar en géneros diversos, como la musica latina y el hip-hop.

En cuanto a los exponentes de esta época podemos destacar a Maurice André, figura
relevante de nuestros tiempos en el avance de la técnica de la trompeta, basdndose en gran parte
de las corrientes rusas y estadounidenses (igualmente de origen ruso) de finales del siglo XIX.
(Trompemundo, 2010). Otros, como Clark Terry quien obtuvo numerosos premios en
reconocimiento a su musica y fue reconocido como embajador del jazz en Africa y Oriente
Medio. Su don por la musica fue la inspiracion para Miles Davis, uno de los mas grandes
trompetistas de jazz. (Lifeder, 2022), entre algunos de los mas actuales tenemos a Pacho Flores
“es un avido promotor de la Musica contempordnea y trae importantes aportaciones tanto a la
ejecucidn como la interpretacion de su instrumento. Su repertorio incluye encargos y estrenos de
obras de compositores como Roger Boutry, Efrain Oscher, Giancarlo Castro, Santiago Baez,
Juan Carlos Nufiez y Sergio Bernal.” (Pacho Flores, 2024)

2. Su compositor Joseph Edouard Barat y el contexto historico de desarrollo de la obra

Fantasia en Mi bemol

2.1. Joseph barat
En primer lugar, se busca informacién bibliografica para poder entender el contexto de
vida del autor sobre esto se encontrd que Joseph Edouard Barat nacio en Paris, Francia el 22 de
septiembre de 1882, el hijo de un solista con la Banda de la Guardia Republicana. Estudio en el
Conservatorio de Paris con Paul Vidal y Georges Caussade. Se convirtio en un director de banda
militar en Lyon y mas tarde en Paris. EIl no pasé el examen para el director dos veces de la
musica de la marca de la Guardia objetivo republicano hizo historia al crear una escuela para

auxiliares Bandmasters. Barat se retird en 1933 y se convirtié en director de la banda, banda,
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Sirene de renombre en Paris, lo que llevo ET Hasta 1944. Murio en el Chelsea de 10 de

septiembre 1963. (Martin, 2008)

2.2. Fantasia en Eb para trompeta

En cuanto a los datos mas especificos de la obra se dice que es evidente que sus
composiciones estan influenciadas por su trabajo con bandas militares, como es el caso de su
popular Fantasia en mi menor. Compuesta en 1958, hacia el final de la vida del compositor, esta
obra de Barat se puede adaptar tanto para corneta como para trompeta. La pieza contiene muchos
cambios de tempo y mucho contraste dindmico, lo que la convierte en una interpretacion
dramética y a la vez agradable. La Fantasia en mi menor de Barat, interpretada a menudo para
examenes y recitales en solitario, sigue siendo popular hasta el dia de hoy. (Partituras Plus, s.f.)

3. Analisis morfosintactico de la obra

3.1. Ficha técnica Fantasia en Mi Bemol
Tabla 2

Ficha técnica Fantasia en mi bemol

Ficha Técnica

Caracteristicas Descripcion

Titulo Fantaisie En Mi Bemol (Fantasia En Mi Bemol)
Compositor Joseph Edouard Barat

Datos biograficos José Eduardo Barat nacié en Paris, Francia el 22 de septiembre de

1882, el hijo de un solista con la Banda de la Guardia Republicana.
Estudid en el Conservatorio de Paris con Paul Vidal y Georges

Caussade. Se convirtié en un director de banda militar en Lyon y mas
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tarde en Paris. EI no paso el examen para el director dos veces de la
musica de la marca de la Guardia objetivo republicano hizo historia al
crear una escuela para auxiliares Bandmasters. Barat se retird en 1933
y se convirtio en director de la banda, banda, Sirene de renombre en
Paris, lo que llevo ET Hasta 1944. Murié en el Chelsea de 10 de

septiembre 1963.

Orquestacion

Corneta en Bb o trompeta en Bb y piano.

Métrica

4/4, 6/8, 3/8.

Dindmica

Variados contrastes: F, p, mF.

Articulaciones

Ligaduras, staccato

Agodgica Cambios de la agbgica como los siguientes lent, andante, piu vivo, rit,
scherzo allegro.
Tonalidad Lent: Ebm Andante: Ebm Scherzo Allegro: E

Motivo principal

Figuras ritmicas

Corchea y negra

mas usadas

Género Contemporaneo
Estilo Contemporaneo
Tesitura G3 - A5 (trompeta)

Textura

Polifénica

19
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Posibles dificultades Problemas de respiracion entre las frases, también en los cambios de
de ejecucion e métrica presentes, dificultad en el doble estacato y en el acople con el

interpretacion piano.

3.2. Descripcion y analisis detallado de la obra

La obra Fantasia en Mi bemol de Joseph Barat estd compuesta, como su nombre lo
indica, en forma de fantasia y a su vez en forma libre. Desde una perspectiva general, la pieza se
organiza en una introduccion seguida de dos grandes secciones: la seccion A, una reexposicion
de la introduccién, y finalmente la seccion B, donde se concluye el tema. A lo largo de estas
secciones, se perciben variaciones en la métrica, la tonalidad y el tempo. Asimismo, el motivo
principal de la melodia presenta diversas modificaciones, alternandose entre los dos instrumentos

que se complementan mutuamente, generando una experiencia sonora armoniosa y agradable.
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En la primera fase del anélisis, se identifica la introduccién de la obra, la cual se presenta en la
tonalidad de Mi bemol menor (Ebm), con una métrica de 4/4 y un tempo lento (Lent). Esta
seccion esta conformada por seis compases, en los cuales el motivo melddico principal se

introduce en el primer compas a través de la trompeta.

Figural

Motivo melddico de la introduccién
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Este es precedido por una breve cadencia de la trompeta.

Figura 2

Cadencia
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Finalmente, el piano termina la introduccion retomando el motivo melddico presentado

en el primer compas por la trompeta.

Figura 3

Final de la introduccion

SECCION A

En esta seccidn se encuentra una macro seccién en la cual se aprecia un cambio de

métrica de 4/4 a 6/8. También, un cambio de tempo (Andante).
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Figura 4

Inicio de la macro seccion
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Esta seccidn consta de 53 compases, la cual va desde el compas 7 al compas 59. En este
encuentra un periodo contrastante y también, se observa el motivo principal de la obra el cual se

encuentra en el compas 8 en la trompeta como se observa en la imagen.
Figura 5

Motivo principal
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Por otro lado, se encuentra un macro antecedente que va desde el compas 7 al compas 31
y un macro consecuente que va desde el compés 32 al compas 59 en el cual se aprecia un cambio
de tempo pasando a Piu vivo. En el macro antecedente encontramos un micro antecedente que va
desde el compas 7 al compaés 15, el cual nos presenta la melodia del tema en la trompeta y un

acompariamiento del piano, para el cual, en ambas claves se presentan el mismo ritmo.

Figura 6

Acompaiiamiento del piano y la melodia principal
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Y el micro consecuente, este se encuentra desde el compas 16 al compas 31 en el cual se
produce un breve cambio en la linea melddica en la trompeta, también, el piano cambia el
acompafiamiento, ya que, con la mano derecha se afiaden mas notas y varia la figura ritmica y

melddica presentada en el micro antecedente.
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Figura7

Variacion en las figuras ritmico melddicas
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En el macro consecuente se observa un micro antecedente que va desde el compas 32 al

45 en el cual se aprecia otra linea melddica diferente a la presentada en el macro antecedente.

Figura 8

Variacion de la melodia

Luego se produce una especie de pregunta y respuesta entre el piano y la trompeta, en la

que en la trompeta se requiere la aplicacion la técnica del doble staccato para la realizacion de

esas figuras melddicas.
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Figura 9

Aplicacion de la técnica del doble staccato
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El micro consecuente se encuentra del compas 46 al compas 59, este presenta un ligero

cambio en la melodia implementada en el micro antecedente para la trompeta.

Figura 10

Cambio en la melodia del micro antecedente

Ya en la terminacion de este micro consecuente se encuentra una reexposicion del motivo

principal en el compés 54, con esto se cierra este micro consecuente y asimismo esta gran

seccion.
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Figura 11

Reexposicién del motivo principal

En el compés 60 se encuentra una reexposicion de la introduccion que va hasta el compas
64, esta tiene una duracién de 5 compases en la cual se retoma la métrica de 4/4, pero, ya no se
encuentra la pequefia cadencia presentada en la introduccién del tema con la trompeta, sino que

sigue con el motivo de la obra cerrando con un calderén.

Figura 12

Reexposicion de la introduccion

—— 1 =  Ca— — ‘:F' L - ]
— o — - —— A —
F'_'_E.ILI: f_—l'f :h——tfll ﬁ
f T —_ »
Se encuentra un link cadencial que consta de 10 compases donde solo el piano toca, va
desde el compés 65 al compas 74, en esta parte, el link cadencial presenta un cambio de métrica
que pasa de 4/4 a 3/8, también, se presenta un cambio de tonalidad que pasa de Eomaun Eby

un cambio de tempo que pasa a Scherzo Allegro. Este link cadencial funciona como un elemento
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conector de la seccién A con la seccién B, contribuyendo al cambio de tonalidad y métrica que

se encuentran en las dos secciones.

Figura 13
Seccion B
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Esta gran seccién abarca del compas 75 al 190, por lo que, consta de 116 compases
comparada con seccion A esta es mas extensa. En esta nueva seccion se presenta un cambio de

tono que pasa de Ebm a Eb, junto con un cambio de métrica que pasa de 4/4 a 3/8 y un cambio

de tempo que es Scherzo Allegro.
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Figura 14

Cambio de tempo Scherzo Allegro
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Esta seccidn presenta un periodo contrastante, en ella se encuentra un macro antecedente

que va del compas 75 al 134 y un macro consecuente que va del compas 135 al 190, en el macro

antecedente se encuentra un micro antecedente que va del compas 75 al compas 92, en este

micro antecedente se presenta el motivo principal en la trompeta, especificamente en el compés

75.

Figura 15

Variacion del motivo principal
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Por otro lado, se observa otro cambio de métrica acompafiado de una pequefia variacion

en la melodia y también el piano acomparia ritmicamente de otra forma.

Figura 16

Variacion en el acompafiamiento del piano
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El micro antecedente termina con un rall y un calderon en el micro consecuente que va
del compés 93 al compas 134, vuelve al tempo de esta seccidn y el motivo melddico tiene una

variacion el cual nos presenta una nueva melodia en la trompeta.

Figura 17

Variacion en la melodia principal
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En el compés 111 la melodia con el motivo principal pasa al piano, produciendo un juego
de pregunta y respuesta con la trompeta donde el piano pregunta y la trompeta responde,

nuevamente se aprecia el uso de la técnica del doble staccato en la trompeta.

Figura 18

Motivo principal en el piano

_=s e ————— === —
;
1 —— —ih L
:—'—I‘—H—'——'—" — _ T .
N g s — o 8 I' - ——am
d
- . * y i -
l — be—t -1 —— e | Aot — 7
] p— e ¥ B — s ¥

En el compés 123 la trompeta retoma la melodia con el motivo melédico y en el compas

129 el piano hace un link cadencial para culminar el micro consecuente y el macro antecedente y

asi mismo conectar con el macro consecuente para una nueva melodia.

Figura 19

Link cadencial
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En el macro consecuente que comienza en el compas 135 y termina en el 190, a su vez
tiene un micro antecedente que va en el compas 135 al compés 169, en este micro antecedente se
presenta una nueva melodia en la cual, la melodia principal la lleva la trompeta dando unos
timbres y una sonoridad agradable con unos cambios armonicos que se presentan en el compas

162 en el que el piano hace una cadencia para finalizar este micro antecedente.

Figura 20
Cadencia
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Seguidamente encontramos el micro consecuente que comienza en el compas 170 y

termina en el compas 190, en esta parte el piano empieza tocando el motivo ritmico de la obra.
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Figura 21

Motivo ritmico en el piano
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Y la trompeta en el compas 176 retoma este motivo melddico en el cual se requiere el

uso del doble y triple staccato.

Figura 22

Reexposicién del motivo principal en la trompeta
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Finalmente, en este micro consecuente el piano realiza el motivo melddico terminando en

un calderon.
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Figura 23

Final del micro consecuente

En la finalizacion de la obra, que va del compas 191 al compés 207, se aprecia que el
piano comienza haciendo un acorde y la trompeta inicia con una variacion del motivo melodico

de la obra, en esta variacion de la melodia se utiliza la técnica del doble staccato.

Figura 24

Variacion de la melodia con la aplicacion del doble staccato
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En el compés 203 se da terminacion a la melodia con un calderdn para dar inicio a una

breve cadencia en la trompeta.

34
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Figura 25

Cadencia
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Finalmente se concluye la obra con tres notas y la tltima se termina con un calderén.

Figura 26

Final de la obra
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4. Conclusiones

Se logra identificar las principales dificultades técnicas y estilisticas que presenta la
Fantasia en mi bemol, tanto en su interpretacion como en su analisis, las cuales se pueden
presentar en la comprension de la estructura formal de la obra y las demandas técnicas para el
intérprete ya sea en pasajes rapidos, cambios de métrica, articulacion, entre otros, a su vez el
comprender como estos elementos impactan la ejecucion de la obra y la interpretacion general.

Por otro lado, también se logra un diagnoéstico de la obra en el que se observa a detalle la
composicidn técnica de Barat con sus diferentes cualidades, lo que permite tener una concepcion
mas amplia de sus caracteristicas y que sirve para entender que se deberia hacer en cada una de
ellas a la hora de interpretarla y obtener un producto de calidad por medio de los conocimientos
adquiridos con el andlisis intensivo de la obra. Con esto, se llega a sefialar los momentos exactos
durante la interpretacion donde surgen problemas técnicos e interpretativos para luego utilizar
herramientas como el analisis de partituras y la visualizacion de referentes varios que nutren la
obra. Ademas, en el proceso se aplicaron estrategias de practica por medio de ensayos que

permitieron abordar estos aspectos con mayor seguridad y eficacia.

Seguidamente se pudo realizar la implementacion de los conocimientos adquiridos con
las fichas técnicas a partir del analisis aplicado a la préactica de la pieza de la cual se obtuvo un
resultado satisfactorio y armonioso instrumentalmente ya que se logré una buena respuesta
fisica, técnica y de coordinacion con el instrumento de acompafiamiento principal que es el piano
como retos més relevantes encontrados.

Finalmente, la indagacion, en este caso, critica del analisis y la interpretacion de la obra,
evaluando asi los desafios inicialmente identificados que fueron superados y que de esta manera

se pretenden evidenciar al momento de la sustentacion y el recital respectivo.
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Este tipo de trabajo de grado puede servir como modelo académico para futuros
estudiantes que se enfrenten a proyectos similares. La metodologia de analisis musical, las
herramientas y las estrategias empleadas para desentrafiar la obra y comprender sus
complejidades pueden ser adoptadas por otros estudiantes que analicen obras de similar
complejidad o estilos. Ademas, puede demostrar a futuros profesionales como con la obra
Fantasia en mi Bemol de Joseph Barat puede tener elementos enriquecedores para el crecimiento

profesional por los diferentes desafios técnicos e interpretativos que se encuentran en ella.
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