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1. INTRODUCCION

El presente es un trabajo investigativo sobre el tratamiento de la segunda voz en
tres canciones de Ledn Cardona sobre poemas de Oscar Hernandez. Ledn
Cardona es un musico reconocido nacional e internacionalmente, que dedic6 su
trabajo a la musica andina colombiana incursionando incluso en la creacién de un

dueto que marco la historia de los mismos.

Las canciones escogidas hacen parte del trabajo discografico realizado por el
dueto “Las Mellis” en el afio de 1991 para el sello Philips, el cual conté con
arreglos y direccion del mismo maestro Cardona. Aunque todo su trabajo es una
“obra maestra de su género™, se eligieron solo tres canciones que son el objeto
principal de este estudio: No Abandones tu tierra (Bambuco), si no fuera por ti
(pasillo) y El premio (bambuco). Al ser escogidas se tuvo en cuenta aspectos
como el nivel de elaboracion musical de la segunda voz, el tratamiento armoénico
de la obra, el caracter del texto, popularidad, y finalmente, cuestiones de gusto de

quién hace este escrito.

El analisis musical propuesto en este trabajo toma basicamente dos aspectos
fundamentales: la contextualizacion histérica a partir de algunos duetos en
Colombia hasta “las Mellis” y el analisis musical de los tres temas antes
mencionados, profundizando en las caracteristicas compositivas y parametros

interpretativos de la segunda voz.

La investigacién hace parte del requisito para la culminacion del pregrado en

musica de la Universidad de Pamplona, llevandose a cabo tanto en pamplona

! Segun entrevista realizada al maestro Jests Emilio Gonzalez (junio 22 de 2015)



como en la ciudad de Medellin. En esta ultima ciudad tuve la oportunidad de
hablar directamente con el maestro Cardona y profundizar con detalle acerca de
los temas, de los que a su vez, obtuve copias de las partituras originales. Con este
trabajo pretendo contribuir a la divulgacion de la obra del maestro Cardona y
mostrar lo particular del paradigma de la musica andina colombiana

contemporanea que ofrece este autor.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el panorama musical colombiano la figura de Le6n Cardona se erige como una
de las mas relevantes y trascendentales de la segunda mitad del siglo XX, pues
sin duda alguna, su trabajo compositivo encierra muchos de los elementos
musicales que incidiran de manera decisiva en los compositores e intérpretes
colombianos contemporaneos, al menos en aquellos que hacen musica andina. En
su musica convergen aspectos que, si bien no son novedosos en otras
expresiones de tipo tradicional en otros lugares de lIberoamérica, si lo son para la
musica andina nacional, “hasta tal punto que en su momento no fueron valorados
y practicamente pasaron desapercibidos”.> No obstante, en los ultimos veinte
afos, esta musica ha alcanzado un alto grado de difusion, en gran parte gracias al
trabajo musical que se realizd6 con el dueto “Las Mellis”. En este dueto
encontramos lo novedoso de la propuesta de Cardona, que determinara en gran
medida el escenario vocal de este tipo de interpretacion que influyé en el pais. Asi
pues, nuestra investigacion esta determinada por lo que entonces se considerd
como una nueva forma de hacer musica en dueto, gracias a la manera, no tan
convencional del tratamiento de la primera y segunda voz, sino que, al otorgarle
importancia a esta Ultima, ya no es considerada como un simple acompafiamiento
a la primera voz, sino que la segunda adquiere elementos que la convierten en
parte constitutiva de la obra al nivel de la primera. En este sentido, la segunda voz

hace parte de la armonia enriqueciendo el ritmo y la melodia de las canciones.

2 . . P . . .z .
Entrevista realizada al maestro Jesus E. Gonzdlez refiriéndose a las canciones grabadas por Leonor
Gonzélez Mina en la década del sesenta.



Por lo anterior, en el dueto “la Mellis” se hace evidente el trabajo de Cardona
acerca de lo particular en la segunda voz y su rigurosidad al componer musica
andina colombiana, y es precisamente alli, en donde podemos formular la
pregunta que le da sustento a esta investigacion: ¢COmo es el tratamiento
compositivo de la segunda voz en tres canciones de Leon Cardona, interpretadas
por “Las Mellis”, sobre poesias de Oscar Hernandez?



3. JUSTIFICACION

Nuestra pregunta de investigacion surge de una reflexion sobre el papel del
tratamiento compositivo de la segunda voz en las canciones de Ledn Cardona,
cuestion que es Unica e innovadora en la musica andina colombiana. Tal vez el
tratamiento de la segunda voz en la musica colombiana facilmente se confunde
con aquello que tradicionalmente se ha venido escuchando. Sin embargo a partir
de este trabajo se pretende analizar y sefialar lo particular y novedoso de ‘“las
Mellis”, un dueto que marco la diferencia y separoé la historia de los mismos en la

musica andina colombiana.

Tanto los éxitos obtenidos por “las Mellis”, como su novedosa manera de integrar
nuevos estilos compositivos, conduce a que nos ocupemos de analizar y dejar
plasmado aquello que identifica y es fundamental en el dueto dirigido por el

maestro Cardona.

La calidad vocal de Martha y Milly, junto a la composicién rigurosa de Cardona
para cada instrumento, hacen que la segunda voz no sea considerada un simple
sombreado, sino que, la primera voz como la segunda adquieren protagonismo
total en la interpretacion de las obras musicales. Resaltar la importancia de la
conduccion musical que maneja la segunda voz, lo hacemos al analizar tres

canciones de “las Mellis”.

Por otro lado con este escrito pretendo contribuir, a quienes interesados en la
musica andina colombiana, busquen componer para duetos. En este sentido, este
trabajo puede ser un material de apoyo para aquellos que quieran tener
conocimiento acerca de como se trabaja la segunda voz en la musica de Ledn

Cardona, comprendiendo a su vez el concepto compositivo del director del dueto.



OBJETIVO GENERAL

Analizar el tratamiento musical de la segunda voz en tres canciones andinas
colombianas compuestas por Leén Cardona, interpretadas por “Las Mellis”, sobre

poemas de Oscar Hernandez.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Realizar un panorama general histérico del dueto en la musica andina
colombiana del siglo XX.

- Analizar las caracteristicas interpretativas y musicales en tres duetos
relevantes para la musica andina colombiana del siglo XX y comparar estos
aspectos con lo realizado por Ledn Cardona para el dueto “Las Mellis”.

- Hacer un analisis en las tres canciones objeto de estudio, enfocandose
principalmente en el tratamiento de la segunda voz.

- Ofrecer un material escrito y audio visual que pueda servir de apoyo para

investigadores, compositores e intérpretes de musica Andina Colombina.



4. EL TRATAMIENTO DE LA SEGUNDA VOZ EN TRES CANCIONES DE LEON
CARDONA, INTERPRETADAS POR “LAS MELLIS”, SOBRE POESIAS DE
OSCAR HERNANDEZ

4.1. El dueto en la canciéon andina colombiana: del dueto tradicional hasta

la aparicion de “Las Mellis”.

Los duetos andinos colombianos surgen a finales del siglo XIX y la primera mitad
del XX, considerada la época dorada de la cancién Colombiana®. El canto en
dueto era una practica comun, ya que al “aunar dos voces se tenia la ventaja de
disimular las fragilidades individuales de calidad™. En el caso de un solista, éste
deberia contar con una voz privilegiada que le permitiera interpretar correctamente
y sin errores una cancién. Sin embargo, la actividad de cantar a dos voces se fue
convirtiendo en un nuevo estilo musical, cuya manifestacion tradicional y popular,
fue fundamental y posibilitd el acercamiento de todo tipo de personas que
contaban con fragilidades vocales de interpretacibn que se podian disimular

cantando en dueto.

Hay que recordar que la musica Andina colombiana no fue ajena a los hechos
histéricos que marcaron los siglos XIX y XX, sino que por ejemplo,
acontecimientos como la revolucién industrial en Colombia, hicieron que muchas

personas campesinas dejaran sus tierras e iniciaran una nueva vida en la ciudad.

* Maria del Pilar Azula, Martha Enna Rodriguez, Luis Fernando Ledn. Cancidn andina colombiana,
transcripcion y aproximacion documental. Facultad de artes y humanidades, departamento de musica,
Universidad de los Andes, 2007. P. 28

* Ibid., p. 16.



Este fendmeno migratorio permitié la fusion de los habitantes del campo y de la

ciudad, formando una “nueva tradicién musical™

, en la que posteriormente se dio
cabida a la interpretacion vocal en duetos de musica colombiana. En este periodo,
tanto los campesinos como los habitantes de los pueblos y ciudades cantaban
melodias acompafiados de la guitarra, y asi por ejemplo, en la ciudad de Bogota
tanto la “Zarzuela que se convirtid en un género muy popular’®, como las éperas
que fueron influenciadas por los extranjeros, llegaron a considerarse como

tradiciones culturales de la region.

En esta época la transcripcion de las practicas rurales y la mejora de las mismas,

"’ Gracias a la

empezaron a ser parte del “régimen escritural del pentagrama
aparicion de la que inicialmente se llamé la emisora HIN en 1929% que
posteriormente fue conocida como la radiodifusora, se llegé a un acercamiento de
la musica y de los musicos que iniciaban su labor compositiva de manera
individual o en dueto. Intérpretes y oyentes fueron identificAndose con los cantos
de musica andina colombiana en duetos, no solo por lo que representaban sino
por lo que decian. Los mismos acontecimientos historicos antes sefialados,
inciden en la formacion de los duetos que surgieron principalmente en dos

grandes ciudades de Colombia. Medellin y Bogota.

En el caso del dueto se contaban con caracteristicas especiales en la
interpretacion vocal. La primera voz siempre llevaba la melodia principal y la
segunda realizaba un movimiento sencillo que se regia a la conduccién de la
melodia, considerandose de féacil interpretacion. Lo anterior condujo a que la
segunda voz, para algunos intérpretes, fuera desagradable por exigir poca
destreza vocal. Sin embargo, la segunda voz permitia disimular las fragilidades

»9

interpretativas convirtiéendose en un “sombreado™ que acompafiaba una agradable

5 .
Ibid., p. 1.
® AZULA, RODRIGUEZ, LEON, Op. Cit., p. 29
7 .
Ibid., p. 9
® bid., p. 22
% Ibid., p. 16



voz primera. Sea como se hallan originado la existencia de los duetos en
Colombia son una realidad, y aunque inicialmente la mayoria de los interpretes
fueron hombres, Ultimamente las mujeres también ocuparon un papel relevante en

la historia en la consolidacion de los mismos.

Teniendo como referente algunos estudios realizados por historiadores se pudo
encontrar algunos duetos representativos, que por su trayectoria y vida musical,
dejaron huella en la historia de los duetos en Colombia. Segun el texto “Cancién

andina colombiana, transcripcién y aproximaciéon documental”'°

algunos duetos
son: Pedro Leon Velasquez y Plutarco Roa; Pedro Ledn Velasquez o Franco
conocido como “Peléon Santamarta” y German Benitez y posteriormente con
Roberto Mesa Juan Yepes y Emiliano Pasos; German Menitez y Climaco Vergara,
Roberto Mesa y Enrique Restrepo Naranjo siendo hermanos; Jorge Afies primero
con Justiniano Rosales y mas adelante con Alcides Bricefio; Gonzalo Rivera y
Evelio Pérez; Dueto Antafio; Espinosa y Bedoya; los duetos de la segunda mitad
del siglo XX; Emeterio y Felipe. En la ultima década del siglo XX los duetos Hugo y
Gilberto; hermanos Gerardo y Eugenio Arellano; los Hermanos Calero; Zabala y

Barrera; el grupo Nueva Gente y El dueto Sombra y Luz.

Otra recopilacion biogréafica de duetos andinos colombianos representativos es la

presentada por la revista “Nostalgias musicales” donde encontramos:

“Baquero y Romero, Wills y Escobar, Forero y Patifio, Blumen y Trespalacios,
Matinez y Trespalacios, Ospina y Martinez, Figueroa y Villegas, Obdulio y Julian,
Garzén y Collazos, Duetos de Antafio, Espinoza y Bedoya, Rios y Macias, Goméz
y Villegas, Dueto Tiscaya, Posada y Calle, Silva y Villalba, Emeterio y Felipe,
Luciano y Concholon, Guardia e Hidalgo, Hernando y Yezid, Arboleda y Valencia,

los Hermanos Calero y la Nueva Gente. Los duetos en el exterior fueron Margarita

% AZULA, RODRIGUEZ, LEON, Op. Cit., pp 45-46-47-52-54-60



Cueto con José Moriche, Antonio Utrera, Juan Pulido, Carlos Mejia, Sarita Herrera

con Federico Jimeno, Radl Izquierdo y Alejandro Giraldo”. **

Los dos estudios antes mencionados han puesto en evidencia que la existencia de
los duetos masculinos era la mas comuan, sin embargo, a pesar de la poca
presencia de duetos femeninos su existencia es notoria y no menos importante.
Asi lo expone el cronista e historiador Hernan Restrepo Duque, quien sefala que
los duetos femeninos han dejado huella en el canto andino colombiano sobre todo
en la divisién de lo que fue y lo que es ahora la interpretacion vocal en este
género; ejemplo de ello es el logro obtenido por el dueto femenino “las Mellis”,
dirigido por Leén Cardona. Segin Restrepo Duque’? los duetos femeninos andinos
colombianos hasta la llegada de “las Mellis” son: Berenice y Cecilia; en
Barranquilla las hermanas Altamar, también las Dulzainas y las Oviedo. En
Medellin las Hermanas Catafio; Las Piedrahita y Las Dominguez; en el extranjero
Sarita Herrera y la Portorriqueiia Mercedes Julbe; Sarita también conformé pareja
con Cecilia y Carlos Pinzén ambos colombianos; las hermanas Milly y Marta
Vargas Angel conocidas como “las Mellis” llamadas también las hermanas Vargas
que inicialmente fueron reconocidas de manera individual en distintos festivales
acompafadas por su hermano Mauricio que interpretaba la bandola. Ellas ganaron

premios como solistas y grandes reconocimientos por su calidad vocal individual.

El comienzo del gran dueto “Las Mellis” se da con la direccibn del maestro y
compositor Antioquefio Ledn Cardona Garcia, quien fue encomendado por la
madre de estas jovenes para que incursionaran en el canto en dueto con la
direccion de un experto. El trabajo consistia en hacer arreglos musicales para que
el dueto, mediante la imitacion y repeticion, aprendieran las canciones. Tanto Milly,
Martha y su hermano acompafante de la Bandola no tenian conocimiento de
lectura musical, pero si como se mencion0 anteriormente, una gran capacidad

vocal. Como fruto de su trabajo inician su participacion con el dueto en diferentes

" RICO. Jaime. para evocar la época dorada de la cancién popular, DE PELON Y MARIN A LOS HERMANOS
MARTINEZ (1908-2008). Revista Nostalgias Musicales. Vol.6, 2008. Ed, Aires Litograficos, Medellin.
2 Manuscrito facilitado por Leén Cardona ver anexol



eventos de musica andina colombiana, donde no pasaban desapercibidas por la
gran innovacion musical que mostraban. Ademas, las letras de sus canciones, que
en su mayoria son poemas de Oscar Hernandez, marcaron diferencia al salirse de
los esquemas tradicionales, ya que como lo sefiala el mismo Cardona en la
entrevista, las letras de las canciones contaban con 50 palabras y terminaron
“convirtiéndose en canciones con letras mas universales y que se salian de lo que

se escuchaba normalmente”.

El gran nombre y reconocimiento de este dueto femenino de hermanas se dio en
el afio de 1990. En esta época, “las Mellis” junto a Ledn Cardona muestran la
calidad compositiva de sus arreglos en el Mono Nufiez en Ginebra Valle del
Cauca. Hay que recordar que el mono Nufiez es considerado el mejor festival de
Colombia destinado a las personas que interpretan de una manera excepcional la
musica Andina Colombina. Alli, no solo ganaron el premio a mejor dueto sino que
alcanzaron el mas deseado reconocimiento de mauasicos, intérpretes y
compositores de este festival: el gran premio Mono Nufiez, con la interpretacion de
la cancién “Orgullosamente Mujer”. Desde entonces “Las Mellis” marcaron la
diferencia en la musica Andina Colombiana en duetos y dividieron en dos la
historia musical de Colombia, o en palabras de Cardona “el antes y el después de

“las Mellis™*3.

Leén Cardona cre6 un dueto con caracteristicas musicales diferentes a los
existentes tradicionalmente. Tanto las melodias de las dos voces, como las de los
instrumentos tuvieron gran importancia para obtener un excelente resultado final y
novedoso de las obras. Sin duda alguna, la estructura de la segunda voz es
innovadora ya que deja a un lado lo que hasta entonces se venia mostrando, es
decir, las terceras o0 sextas abajo de la voz principal. En palabras del mismo

Cardona, “el dueto andino colombiano antes de la aparicién de “las Mellis” eran

 Entrevista realizada al maestro Leén Cardona Garcia (18 de septiembre 2013)



muy elemental, muy bésico; era lo que en esa época se utilizaba, realizando casi

siempre terceras a veces usandolas donde francamente no se podian usar™**.

Cardona en cambio, utilizd la armonia basada en las “armonias modernas del

JaZZ!715

, que ademas de superar lo tradicional, obligaba a que la segunda voz
fuese diferente y que estuviera acorde a la misma. También se logré que la
conduccion de las voces en la guitarra y el tiple estuvieran pensadas

correctamente “para que cada una llevaran melodias™®.

El dueto “Las Mellis” logra su reconocimiento y popularidad en Colombia, no solo
al trabajo constante en largas horas de estudio, sino también gracias al premio
obtenido en el Mono NuUfiez y a la grabacion del Unico disco del dueto llamado
“Orgullosamente Mujer” para el sello Philiphs en donde Ledn trabajaba como
director y productor. La existencia del dueto termina con la muerte inesperada de
Martha quien interpretaba la segunda voz en el grupo.

Hasta aqui se ha presentado el panorama general de los duetos andinos en
Colombia y especialmente el de “las Mellis”, de las que no se tiene mayor
conocimiento debido a la corta existencia del grupo. Ademas, al preguntar al
mismo maestro Cardona por la poca bibliografia acerca del dueto, indica que no
se ha hecho una exhaustiva investigacion que tenga como referente al dueto que

marco y dividio la historia de la musica andina colombiana.

" Ibid., (18 de septiembre 2013)
> Entrevista realizada al docente Jaime Chaparro Neira (Pamplona 2016)
’® cardona, Op. Cit., (18 de septiembre 2013).



4.2. Analisis caracteristicas interpretativas generales sobre tres canciones

tradicionales.

Con el fin de hacer una comparacion y evidenciar los aspectos revolucionarios o
novedosos en el tratamiento vocal, elaborado por Cardona para “las Mellis”, se
presenta a continuacion un analisis de las caracteristicas interpretativas generales
sobre tres canciones tradicionales. De Garzén y Collazos el tema Pueblito Viejo.
De Obdulio y Julian el tema EIl Trapiche y de Rios y Macias la Ruana. Finalmente
se hara una comparacion de la interpretacion de la cancién La Ruana por parte de
cada uno de los duetos. Para escoger las canciones se tuvieron en cuenta
caracteristicas sobresalientes como el origen del dueto, el aporte de su estilo vocal
y su permanencia o duracion a lo largo de los afos, el nUmero de grabaciones

dejadas en el cancionero andino colombiano entre otras.

El dueto, Garzon y Collazos surge en el afio 1934 en Ibagué. Tuvo una gran
trayectoria y reconocimiento que aun hoy en dia son escuchados. Inicialmente
formaron un grupo que se llamdé “Los cuatro alegres muchachos”. Al par de
Tolimenses, Dario Garzon Charry y Eduardo Collazos Varoén, se les reconoce “la

recuperacion de la cancién andina Colombiana™’

, Yy a su vez, el origen y la
aparicion de nuevos duetos como Los hermanos Martinez, Silva y Villalba quienes

imitarian su estilo interpretativo.

Hacen parte de su extenso repertorio musical temas como: Pueblito Viejo de José
Morales, Espumas de Jorge Villamil, Llamarada, si pasas por san Gil, El Barcino,
La guabina El Pescador y El pasillo “Huri”. Los anteriores temas entre otros hacen

»18

parte de los “mas de 24 L.P que dejaron grabados”™® Garzén y Collazos y que los

dieron a conocer a nivel nacional.

¥ AZULA, RODRIGUEZ, LEON, Op. Cit., p.54
8 RiCO, Op. Cit., p.47.



Presentamos a continuaciébn un analisis general de las caracteristicas

interpretativas y musicales.

OBRA: Pueblito Viejo.

AUTOR: José A Morales.
INTERPRETES: Garzo6n y Collazos.
GENERO: Andina Colombiana.
ESTILO: Vals.

ANO: Diciembre 29, 2006"
PROPORCION: 70 Compases.

AMBITO DE TESITURA VOCAL:

VOZ 1

—
e/

-

VOZ 2

¥ Recuperado de: https://www.amazon.com/30-Exitos-Inolvidables-Garz%C3%B3n-Collazos/dp/B000QZUIAC
vista el 14 de Noviembre de 2016.
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TONALIDAD: C menor, segunda parte C mayor.
MELODIA CON TEXTO: Silabica.

TEXTURA MELODIA: Homofénica.

RITMO- METRICA: Monorritmica.

FORMATO:

-Tiple

-Guitarra interpretada por Jaime llano Gonzéalez.?°

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: En los compases 1 al 33
predominan los grados Fm, siendo el IV grado de la tonalidad y Cm que es el |
grado o ténica. En esta parte se escucha con frecuencia el primer grado mayor,
que ayuda a preparar auditivamente el paso a la segunda parte de la obra. En el
compas 36 hasta el 70 es frecuente C convirtiéndose en la nueva tonalidad, de la

misma manera G es frecuente en esta parte de la cancion.

ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: en su mayoria son terceras
menores mayores cuartas y dos segundas mayores en el compas 59 y al finalizar

una sexta menor.

%% Recuperado de: http://www.allmusic.com/album/30-exitos-inolvidables-mw0000809471. Vista el 14 de
Noviembre de 2016.



http://www.allmusic.com/album/30-exitos-inolvidables-mw0000809471

PUNTO CULMINANTE: Del compas 37 hasta 70, donde modula a su modo
mayor, convirtiéndose C en tonalidad de la cancion.

Se presenta a continuacion el cifrado de la obra en donde cada cuadro equivale a

un compas.

CIFRADO:

N.P Fm Fm Cm Cm G7 G7 Cm Cm Fm

Fm Cm Cm G7 G7 Cm N.P Cm Cm Fm

Fm G7 G7 Cm C7 C7 C7 Fm Fm Cm

G7 | cm | cm | 67 | 67 | ¢ |NP| Cc | Cc | C
c | ¢ | A7 | bm|Dm| 67T | 67 | 67T | 67T | G7
7| ¢c | c | c| c | c | c|ct|ct|F
NP | F F | c| ¢c | Fletlc 6 |c| c

N.P: no presenta acorde.

TIPO DE COMPAS: %

UNIDAD DE TIEMPO: la Negra.

ESTRUCTURA GENERAL: Ternaria AB C.

INTRODUCCION: Del compas 1 hasta el primer tiempo del compéas 17.

DINAMICA: Los instrumentos presentan méas volumen en la introduccién compas
1 al primer tiempo del 17. La voz primera es notoria auditivamente y junto a la
segunda realizan dinamicas de expresion con un decrescendo en los compases

21 al 24, volviendo a la normalidad de la intensidad sonora. Desde el compas 37




no se observa cambios en las dinamicas y se mantiene en un mezzo forte (mf)

hasta finalizar la cancion.

El dueto conformado por Obdulio y Julian surge en la ciudad de Pereira el 19 de
febrero de 1927. Julian Restrepo Gaviria oriundo de la ciudad de Medellin y
Obdulio Sanchez Gonzalez de Aguadas Caldas, forman un dueto considerado por
muchos como “el mejor dueto que ha tenido la cancion colombiana, por el color y
el timbre de las voces, el ensamble que tenian y el repertorio que interpretaban”?.
Las anteriores caracteristicas vocales mencionadas les permitieron conquistar los
espacios nocturnos cantando en serenatas y en reuniones familiares al son de
pasillos, bambucos. También Obdulio y Julian tenian en su repertorio boleros que
se estaba imponiendo en América. Su trayectoria como dueto deja como resultado
“8 L.P donde se encuentran 104 canciones grabadas en Sonolux”®. El final del
dueto se da por la muerte accidental de Julian el 10 de abril de 1961; después de
este acontecimiento, Obdulio continda su trabajo musical durante 11 afios mas y

muere el 29 de Enero de 1972.

Presentamos a continuacibn un analisis general de las caracteristicas

interpretativas y musicales del tema El Trapiche.

OBRA: El Trapiche.

AUTOR: Emilio Murillo.
INTERPRETES: Obdulio y Julian.
GENERO: Andina Colombiana.
ESTILO: Bambuco.

ANO EDICION: (S. F)

' RICO, Op. Cit., p. 42.
2 RICO, Op. Cit., p. 43.



AMBITO DE TESITURA VOCAL:

Voz 1
f)
- =
[ Fan ) ] |
AN Y= 1
© — g
_5_
Voz 2
)
\ij:
— =i
= :

TONALIDAD: Bbm.
MELODIA CON TEXTO: Silabica.
TEXTURA MELODIA: Homofénica.

FORMATO:



-Flauta
-Clarinete

-2 trompetas
-Trompon

-2 violines
-Violonchelo

-Contrabajo.

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: EI I grado que predomina en la obra

es Bbm. También se hace el V grado que es F y F7.

ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: Terceras mayores y menores,

cuartas justas, quintas y sextas mayores y menores.

CIFRADO:

Bbm °Ebm | Cdim °Bbm |Bbm F7 F7 “Bbm |Bbm ’Ebm

Gbm - Bbm | Bom - F7 F7 . Bbm Bbm Bbm

Bbm 'F7  |F7 /Bbm |Bbm Db Db Db

Db Db F F F c7 |cT F

F - Ebm Cdim - Db Bom -F Bbm - Eb Bbm

F7  Bb Bb Bb Bb Bdim Cm
Cm cm F7 F7 F7 F7  .Bb
Bbm Bbm Bom  Ddim | Bb Ebm Ebm | C7

C7 F F F7 F7 .Bbm |Bbm . Ebm |F7 - Bbm

Bbm Eb Eb  Ebm Gbau Bb Bb




TIPO DE COMPAS: %

UNIDAD DE TIEMPO: la Negra.

ESTRUCTURA GENERAL: Ternaria AB C.

INTRODUCCION: Del compaés 1 al 8.

DINAMICA: No se presentan.

AGOGICA: Las voces realizan ritardandos (rit) al inicio y al final de las estrofas.

Por dltimo presentamos el dueto Rios y Macias de la ciudad de Armenia
conformado en el afio 1947. Es considerado como un dueto de larga trayectoria
artistica ya que cantaron aproximadamente durante veinte afios consecutivos.
Iniciaron como el trio Alma Criolla y luego se consolidaron como dueto. Este gran
dueto aportd al cancionero Colombiano temas compuestos por José de Jesus
Mazo Martinez, (José Macias), en “16 L.P. que dejaron mas 190 canciones

grabadas™®.

A continuacion presentamos un analisis general de las caracteristicas
interpretativas y musicales del tema La Ruana. También se realiza un analisis

comparativo del mismo tema, con los tres duetos tradicionales.

OBRA: La Ruana.
LETRA: Luis Carlos Gonzélez.
MUSICA: José de Jesus Mazo Martinez “José Macias”.

FECHA: 1951%,

> RICO, Op. Cit., p. 55.

**RICO, Op. Cit., p. 56



INTERPRETES: Rios y Macias.
GENERO: Andina Colombiana.
ESTILO: Bambuco.

PROPORCION: 50 Compases.

AMBITO DE TESITURA VOCAL:

Voz 1:
%?\
v
g:
Voz 2:
0
i
[ an)
o U
e —_I
=

TIPO DE ESCALA: Diatonica mayor.
TONALIDAD: G.
MELODIA CON TEXTO: Silébica.

TEXTURA MELODIA: Homofénica.




FORMATO: Guitarra y Tiple.

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: EIl grado tonal méas frecuente en la
obra es G o | grado que se reconoce como tonalidad general y principal. También
se repite el quinto grado que es D, de la misma manera el cuarto grado C también

esta presente con frecuencia en la cancion.

ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: Terceras mayores y menores,

segunda menor, quinta justa, sextas menores y octavas.

PUNTO CULMINANTE: Anacrusa del compéas 31 al 50. En esta parte de la obra
se nota el cambio de la armonia realizando acordes diferentes a los que venia
tratando. También la segunda voz realiza sextas por debajo de la melodia

principal.

PUNTOS DE REPOSO: En el compas 14, 16 y 17 se observan los simbolos del

calderdn, que son interpretados al gusto de los intérpretes.

CIFRADO:

D7 G F#7 Bm Cr -Fr |G D7 G D7
G N.P N.P D7 N.P F#7 G D7 G
F#7 Bm C C C G Dm6 E7 Am
D7 G D7 G C C C G E7
Am D7 G F7 F Cmo6 G E7 Am7
D7 G D7 G G

TIPO DE COMPAS: ¥,
UNIDAD DE TIEMPO: La Negra.

ESTRUCTURA GENERAL: Ternaria A B C.




INTRODUCCION: Del compas 1 hasta el compés 11.
CODA: Del compas 30 al 50.

AGOGICA: En el compas 12, 13, 14 la primera voz realiza un Ad libitum y reposa
en un calderon, de igual manera sucede en la segunda voz en el compas 15,16 y
17. Retoma a un a tempo indicado en la dltima corchea del compas 17. En el

compas 48 indica un Rit.

DINAMICA: No presenta indicaciones dentro de la partitura y al escuchar su
interpretacion se puede notar, que solo en las partes donde las voces van
cantando de manera individual, la intensidad sonora aumenta. De la misma

manera los instrumentos mantienen un mismo volumen sonoro.



4.3. CONFRONTACION CON LOS TRES DUETOS YA MENCIONADOS CON
UN TEMA EN PARTICULAR.

Obdulio y
Julian

La Ruana

TONALIDAD

FORMATO

OBSERVACIONES

-Flauta
-Tiple
-Guitarra

-La voz segunda realiza
terceras mayores y
menores, realiza sexta
menor en la frase, “calor de
pecado dulce y dulce calor
de faltas”. Termina la
canciéon en una octava por
debajo de la primera voz, en

| frase “abrazo de la ruana”.

-La primera voz siempre
realiza la melodia principal.
Solo en las frases, “se
rompe para hacer ruana” y
“de Don Quijote y
Quimbaya”, la voz dos canta

sola.

Garzony

Collazos

La Ruana

-Tiple

-Guitarra

-La segunda voz realiza
intervalos de terceras
mayores y menores durante
toda la cancién por debajo
de la melodia. La segunda
voz depende de los

movimientos de la primera,




siendo este el ejemplo méas
claro de lo que
anteriormente mencionamos

acerca del “sombreado”.

-La primera voz siempre
realiza la melodia principal.
Solo en las frases, “se
rompe para hacer ruana” y
“de Don Quijote y
Quimbaya”, la voz dos canta

sola.

Riosy
Macias

La Ruana

-Tiple
-Guitarra

-Hay que recordar que quien
hizo la mduasica de este
bambuco fue José Mazo
Martinez “José Macias”
interprete del dueto Rios y
Macias.

-La conduccion de la
segunda voz siempre es por
debajo de la principal.
Realiza terceras mayores y
menores, y sexta menor en
la frase “calor de pecado
dulce y dulce calor de
faldas”, terminando con
octava por debajo en la

frase “abrazo de la ruana”.




-La primera voz siempre
realiza la melodia principal.
Solo en las frases, “se
rompe para hacer ruana” y
“de Don Quijote y
Quimbaya”, la voz dos canta

sola.

Como podemos observar en la interpretacién de los tres duetos, la segunda voz
basicamente se limita a terceras, sextas u octavas. Es decir, se limita la segunda
voz a la primera sin importar el tipo de armonia que se lleva. Por ejemplo si la
melodia principal estad siendo C, la segunda hace una tercera por debajo que
corresponderia a un A. Al intentar armar un acorde seria Am y no C o C6 como
deberia ser. En palabra de Cardona, “ponen terceras, donde francamente no

deberian ir"?®.

El anterior andlisis nos permite concluir que, al realizar este tipo de terceras dentro
del acorde que esta plasmado, deberian ponerse los agregados que en el caso de
C no seria Am sino C6. En el caso de Cardona y “las Mellis” no se limitarian a
hacer terceras béasicas sino que sin importar los intervalos que se tengan que
realizar, los hacen siempre y cuando correspondan a la armonia. Lo anterior, hace
gue la segunda voz adquiera protagonismo al modo de la primera voz, ya que al
contar con un amplio registro vocal pueden pasar de una nota muy grave a una
muy aguda. En “Las Mellis” en cambio, las dos voces tienen el mismo
protagonismo cuestion que no se hace evidente en los tres duetos anteriormente
expuestos, ya que en ellos sobresale solo la primera voz y la segunda se limita a

ser un sombreado.

% Cardona, Op. Cit., (18 de septiembre 2013).




4.4. LA MUSICA DE LEON CARDONA O LA BUSQUEDA DE UN NUEVO
ESTILO COMPOSITIVO COLOMBIANO

Son pocos los compositores y musicos colombianos que imponen un sello
personal a sus creaciones musicales. Entre ellos encontramos al maestro,
guitarrista, compositor y arreglista Ledon Cardona Garcia, quién es reconocido

musicalmente por su labor y entrega especial a la masica Andina Colombiana.

Nacié en Yolombd (Antioquia) el 10 de Agosto de 1927. Fueron sus padres Abel
Cardona Santana y dofia Cecilia Garcia Castafio. Unico hijo varén y el mayor de
tres hermanos. A la edad de seis afios viajé a la ciudad de Medellin quedandose a
vivir alli con sus tias. Contrajo matrimonio con Martha Nelly Valencia Salazar de

donde nacieron sus tres hijos, Maria Cecilia, Miguel Fernando y Gloria Beatriz.

En el Instituto de Bellas Artes de Medellin desde muy joven se inicid en sus
estudios musicales de lectura, dictado melédico arménico, armonia y flauta
traversa. Recibi6 clases de grandes musicos como Marceliano Paz, Luisa
Maniguetti, Joseph Maza y Eusebio Ochoa. A los quince afios compuso su primer
pasillo llamado “el bobo”. Estudié Armonia con el profesor Gherard Gotelph con la
guitarra como instrumento de estudio, siendo el gusto por este instrumento su

mayor pasion y en el que aplicaria los estudios de armonia.

Diferentes roles musicales son los que identifican este gran musico Antioquefio.
Cardona fue asesor de artistas, hizo parte de muchas composiciones como
arreglista, intérprete, e Integrante invitado. Ejecutod la guitarra Hawaina con Jaime
Llano Gonzalez, Obdulio y Julian, Felipe Henao y el Trio Morales Pino. Fue
director de la Coral cantares de Colombia y durante un tiempo estuvo al frente del
grupo Polifénico de Medellin. Se le recuerda ademas por la interpretacion

incansable y perfecta de la guitarra clasica, la guitarra hawaiana y la eléctrica.



Empez6 su trabajo como intérprete de guitarra clasica. En 1939 recibi6 como
detalle una guitarra eléctrica por parte de un familiar de Estados unidos, siendo
éste regalo, sin duda, el que marcaria su carrera musical. Tal como lo sefala el
mismo maestro, esta seria tal vez la primera vez que en Colombia se interpretaba
una guitarra eléctrica. Se apasion6 con este instrumento y empezé a ejecutarlo
con la técnica de la guitarra clasica. Su estudio y dedicacion lo llevaron a la
popularidad en Medellin, en Colombia y el mundo. Tanto fue su éxito, que a la
llegada de unos italianos a Bogota para abrir un grill de alta categoria, le enviaron
un telegrama donde le pedian que hiciera parte de la agrupacién como intérprete
de guitarra. Sefiala Cardona que siendo director de esa agrupacion, Bob Lafuente,

"2 Por este motivo

decia, “quiero que la guitarra del grupo sea Ledn Cardona
Cardona viaja a la capital colombiana e inicia una gran época dorada, en la que
junto a su esposa llevan “una vida llena de lujos, derroche y una gran estabilidad

laboral”?’.

Cardona estando en Bogota tiene contacto con el Jazz, con musica brasilera como
la Zamba, Bossa Nova y musica de Aldemaro Romero de Venezuela, de la que
Cardona no tenia mucho conocimiento, pero que en poco tiempo se enamoro y
comenz6 a tomar como referente para sus arreglos y composiciones. Indica

Cardona que por el “criterio arménico”®

, que tenia esa musica la hacia mucho
mas apasionante y lo llenaba de motivacién para crear sus primeros trabajos
compositivos con la musica andina colombiana. Todo lo anterior iniciaria como un
experimento que después se convertiria en la nueva musica Colombiana, llena de

riqueza armonica y con excelente calidad musical.

Ledn Cardona Garcia es considerado como “uno de los mas grandes
compositores que ha dado la musica andina colombiana de la segunda mitad del

siglo XX"®. Lo que mas se destaca en la vida del maestro es su dedicacion y vida

% Cardona, Op. Cit., (18 de septiembre 2013)
? |bid., (18 de septiembre 2013)

8 |bid., (18 de septiembre 2013)

*° Chaparro, Op. Cit., (Pamplona 2016).



consagrada a esta musica, no solo como intérprete, compositor y arreglista, sino
como critico, analitico y observador. En cada uno de estos oficios le dio una
calidad invaluable a la musica tradicional colombiana integrando riqueza ritmica,
melddica, timbrica y armoénica, que supo plasmar en cada uno de los arreglos y
composiciones que seran memorables para la historia de la musica andina

colombiana.

Su trabajo compositivo en la musica Andina Colombiana se centra en los ritmos
bambuco, pasillo y danza, “dejando a un lado el bunde y la guabina por ser

derivados de los anteriores”.

Desde 1950 comienza su trayectoria como
compositor de este género acompafiado de su guitarra y en ocasiones con una
voz. Cabe mencionar que al explorar las riquezas armonicas influenciadas por el
Jazz, bosa nova, zamba y la musica de Brasil, se logra establecer su sello

personal.

El trabajo de Ledén Cardona llama la atencién de algunos jovenes quienes se
interesan por este género; de esta manera las obras del maestro antioquefio
empiezan a rodar de mano en mano permitiendo a muchos tocar su musica
teniéndolo como referente para iniciar sus trabajos de arreglos y composiciones
musicales, pero conservando el formato tradicional que distingue la musica andina

como lo es la guitarra, tiple y bandola.

Su trabajo en Sonolux le permite conocer diferentes personalidades que
aportarian en su vida como compositor. Tener contacto con Hernan Restrepo
Duque, periodista e historiador antioquefio, le permiten conocer a Oscar
Hernandez, poeta Medellinense, del que muchos de sus escritos se convertirian
mas tarde en las letras de canciones. Segun Cardona, Hernandez le dijo alguna
vez que “en todas las canciones Colombianas las letras estan hechas con 50
palabras y no se salen de ahi; El Carriel, La Ruana, Las trenzas, El Platanal, El

Bohio, ElI Rancho, El alpargate, El poncho, etc. Y yo hice unas letras mas

% cardona, Op. Cit., (18 de septiembre 2013).



universales pero me gustaria que fueran canciones™'. La peticién de Hernandez
exigia a su vez, que en menos de una semana se realizaran los arreglos para la
voz y guitarra de tres poesias, El Premio, La mejora y no abandones tu tierra. Que
seria la voz de Leonor Gonzalez mina, “La negra grande de Colombia”, quien las

interpretaria.

Cardona empieza su trabajo con duetos después del episodio con la negra grande
de Colombia. Dos hermanas impulsadas por su madre llegan a cantar mas que
por pasion por obligacién, y comienzan su formacion de la mano del maestro con
lo que se conoce comlUnmente como “tarariao”. En tan solo una clase de dos
horas se aprendian una cancion. En palabras de Cardona, las hermanas “tenian
una capacidad retentiva tremenda”3. Asi poco a poco, llegaron a convertirse en un
dueto muy importante debido a su riqgueza armoénica, melddica, contrapuntistica,
Gnica en su género que les permitio llegar a la cima ganando el reconocimiento
mas alto de la musica andina colombiana, es decir, el gran premio Mono Nufiez.
Desde su primera aparicion, se da un constante surgimiento de duetos que al igual
que ‘las Mellis” intentaban mostrar la calidad vocal y la rigueza en melodias
adquirida por la direccion del maestro Cardona. Entre estos duetos encontramos

por ejemplo al dueto Acento conformado por Doris Zapata y Eliana Cano.

Toda la vida de Cardona estuvo dedicada a la musica andina colombiana creando
excelentes arreglos para diferentes formatos con su exquisitez armonica que lo
caracterizaba. De esta manera, llevo la musica a un punto muy alto en cuanto a su
calidad compositiva, sin romper con las tradiciones de las formas musicales e
instrumentales. Sin duda alguna, uno de los grandes aportes del maestro
antioquefio fue incluir armonias modernas que enriquecieron y aportaron a la
musica colombiana; asi lo sefiala el mismo Cardona cuando dice: Es importante

“la innovacion con limites razonables™*. Y en otro lado nos recuerda que “por

3 cardona, Op. Cit., (18 de septiembre 2013)
* |bid., (18 de septiembre 2013).
* Ibid., (18 de septiembre 2013).
* |bid., (18 de septiembre 2013).



bueno que sea lo que se esté haciendo, puede ser mejor”*

y en el caso de la
musica andina colombiana se ha experimentar nuevas maneras de hacerla, sin

perder lo tradicional que la identifica.

** |bid., (18 de septiembre 2013).



4.5. ANALISIS DE LA OBRA VOCAL CARDONA, HERNANDEZ, PARA “Las
Mellis”. SI NO FUERA POR TI.

OBRA: Si no Fuera por Ti.
LETRA: Oscar Hernandez.
AUTOR: Leon Cardona Garcia.
FECHA: 06 enero de 1991%
INTERPRETES: “Las Mellis”.
GENERO: Andina Colombiana.
ESTILO: Pasillo — Cancion.
PROPORCION: 86 Compases.

AMBITO DE TESITURA VOCAL:

Voz 1:

** HERNANDEZ PEZANO, Liliana. Analisis de siete canciones de Ledn Cardona y Oscar Hernandez Monsalve.
Trabajo de grado. Facultad de artes y humanidades, departamento de Bellas artes, Santafé de Bogot3,
Universidad Pedagdgica Nacional, Octubre 7 de 1996. P. 34.



Voz 2:

im ~ I
e
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TIPO DE ESCALA: E mayor.

TONALIDAD: E

MELODIA CON TEXTO: Silébica.

TEXTURA MELODIA: Homofénica y polifonica.
FORMATO:

-Soprano

-Mezzo - soprano.

-Guitarra

-Tiple

-Bandola

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: Los grados mas frecuentes en la
obra son; F#m7 B7 E B7(9).

RELACIONES SENSIBLE TONICA: Descendiente compas 70(B79b), 71 E
compas 83 B7(9b)y 84 E, 85 B7, 86 E,

ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: Segundas mayores, menores,

aumentadas, terceras, mayores, menores, aumentadas, cuartas justas,



aumentadas y disminuidas,

quintas justas,

aumentadas, sextas mayores,

menores, séptimas mayores y menores, octavas justas, novenas mayores.

PUNTO CULMINANTE: En la parte B de la obra donde observa la mayor parte de

modulaciones.

Al inicio de la parte C compases 52 al 54 podemos notar la variedad de intervalos

de todo tipo entre las cantantes, manteniendo un reposo desde el compas 55 al 67

y comienza en el compas 69 con una superposicion de voces por parte de la

segunda voz.

PUNTOS DE REPOSO: Mezzo Soprano y contralto del compas 1 al 11y del 72 al

79 estan en silencio.

Reposo cadencias compas 9 al 11 del 68, 69 y pasa a la coda compas 81 del 70,

71,72y 78,79 ydel 84 al 86.

Calderon en el compas 81.

CIFRADO:
Im7(4) [ V7(9) ~Ivdim [lIm7(4) |VI+(7) - lidim lIm7 lldim
F#m7(4) |B7(9) - Adim G#m7(4) | C#+(7) - Fdim F#m7 | Gdim
Vde  Acorde
. [Im - de paso.
lllm7 VI+(7) > lidim | 117(9) V7(9)13:V7(9b) || N.P
G#m7 C#+(7) 1 Fdim | F#7(9) |B7(9)13:B7(9b) |E
Vm7de |Vdell \Acorde |V deV .
> de .
C# . paso. N
lIm7 V7(9) :Vidim | Imaj7 16 Im7 IV7(9) - VIdim
F#m7 B7(9) :D#dim | Emaj7 E6 Em?7 A7(9) - C#dim
Im7deD |V de  Vildim
| D 55 de D
Viimaj7 |16 [ Im7 [IV7(9)  ~lildim [ lim7 | Vm7




Dmaj7 D6 Dm7 G7(9) ¢ Fdim Em7 Am7
Imaj7 < Acorde IVm7 de E
¢ de paso.
Im7(5b) | 117 V+(7) V7 N.P im7 | V7(9) Vildim
de E F#7 B+(7) B7 F#m7 | B7(9) D#dim
C#m7(5b) | ......
VdeV
Imaj7 16 Im7 IV7(9) - VIdim VIimaj7 16
Emaj7 E6 Em7 A7(9)  C#dim Dmaj7 D6
Im7de D | VdeD ’ Vildim de D | Imaj7
Im7 IV7(9) : IV [Im7 Vr}17 VIim7 11
Dm7 G7(9) - GIF Em7 Am7 Cm7 F7
lIm7 de F IIm7 de Bb |V de
Bb
Imaj7 16 Im7 IV7(9) Vildim VIimaj7 16
Bbmaj7 Bb6 Bbm7 Eb7(9) Abdim Abmaj7 Ab6
Im7de |VdeAb |VII  de Imaj7 6
Ab Bbm
IIm7 de F#|V7 Imaj7 16 Im7 V7 Vidim
G#m7 CH#7 F#maj7 |F#6 F#m7 B7 D#dim
im7deE [Vide VildeE
E
Imaj7 Vim7 VIIm7(5b) "z Vim7 Vim
Emaj7 C#m7 D#m7(5b) G#H7 C#m7 C#m/B
Im7(5b) de |V7 de Vim
Vim
IVdim V7 11rg N.P [Im7 V7
A#dim A7 G#7 F#m7
Vil de V V deVim
VII7(9)11+ [VI7 lIm7 V7(9) “V7(9b) | |
D7(9)11+ |C#7 F#m7 B7(9) -B7(9b) E E
V7(9)11+ |V :
de IV de llm




lIm7 Hidim  [HIm7 [VI+(7) :lldim N7(9) |V7(9)13 :V7(9b)
F#m7 Gdim  |G#m7 |C#+(7) {Fdim F#7(9) |B7(9)13 (B7(9b)
Acorde V  delAcorde |V deV
de paso F# . de paso ¢
| N.P V7 V7 lim7 V7(9) V7(9b) |
E B7 B7 ~F#m7 -B7(9) B7(9b) E
V7 |
B7 E

.... Region Funcional.
CADENCIAS:

-Perfecta: Compas 9, 10, 11
F#7(9) B7(9)13 B7(9b) E

Compaés, 84, 85, 86

E B7 E

Compaés, 45 al 48

Bbm7 Eb7(9) Abdim acorde de paso Abmaj7 Ab6

-Semicadencia: Compas 68, 69 y va a la coda compas 81

C#7 F#m7 B7

RITMO ARMONICO GENERAL: Los acordes en su mayoria son uno por Compas

en blancas o blancas con puntillos, en ocasiones dos acordes por compas

realizando negras con puntillo cada uno.

MELODIA: Homofénica y Polifénica.

TIEMPO: No tiene indicaciones en la partitura, pero en la audicion podemos notar

que es un pasillo lento




CARACTER: La conduccion armonica permite que las voces realicen melodias

complejas que van acorde y se convierten en unicas y no predecibles.
FRASEOQO: Se realiza cada cuatro compases.

AGOGICA: En la partitura no presenta indicaciones pero en la audicion podemos
notar un cambio de tiempo en los compases 81 al 85 realizando un ad libitum y

finaliza la obra en el compas 86.

DINAMICA: En el manuscrito no presenta indicaciones, pero en la grabacion se
presenta de la siguiente manera: cuando inician las voces se puede notar un

crescendo del volumen sonoro, en los compases 12y 13.

Durante la obra, la segunda voz realiza decrescendos que se pueden escuchar
con claridad en las partes, donde hace un descenso en escala, y la voz uno un
ascenso en escala. La segunda voz presenta una dindmica mas fuerte, por esto,

auditivamente es mas notoria al lado de la primera.

MOTIVO PRINCIPAL: Acéfalo y final masculino

%tf-bﬂﬂuj- |

TIPO DE COMPAS: ¥,

UNIDAD DE TIEMPO: La Negra.

ESTRUCTURA: Ternaria A, B, C

Introduccion A B C Reexposicién | CODA
COMPASES 1al11. 12 al 27. 28 al 51. 52 al 72. 73 al 80. 81 al 86.
ARMONIA E, realizando | Iniciaen E.en | EstaenE. Se Inicia en E, E.
progresiones | el compas 17 | pasando




por quintas
apareciendo
de esta
manera
acordes que
estan fuera
de la

tonalidad.

realiza un
cambio de
modo del
acorde de
tonica, de E a
Em, (acorde
pivote),
convirtiéndose
en segundo
grado de la
siguiente
tonalidad
pasajera, D.
finaliza la parte
A, con el
retorno a la
tonalidad
principal de la
obra por una
progresion de
quintas,
reposando en
el quinto grado
(B) de la
tonalidad
principal de la

obra, E.

por
diferentes
tonalidades
pasajeras
como D, Bb
y Ab,
debido a
progresione
S por

quintas.

encuentra
en E,
realizando
acordes
fuera de la
tonalidad,
gue se
convierten
en acordes

de paso.

pasando por
un Gdim que
se convierte
en un acorde
de paso
cromaético
ascendente
para llegar a
un G#m7, en
el siguiente
compas
encontramos
un C#+(7)
que se
convierte en
V grado de la
doble
dominante a
la que
llegamos en
el compas
77, F#7,
retoma la
tonalidad
principal en
los compases
78 al 80.




4.6. ANALISIS DE LA OBRA VOCAL CARDONA, HERNANDEZ, PARA “Las
Mellis”. EL PREMIO.

OBRA: El Premio.
LETRA: Oscar Hernandez.

AUTOR: Leon Cardona Garcia.

FECHA: Medellin, 30 Noviembre de 1965
INTERPRETES: “Las Mellis”.
GENERO: Andina Colombiana.

ESTILO: Bambuco — Cancion.
PROPORCION: 86 Compases.

AMBITO DE TESITURA VOCAL:

Voz 1:
rim; =
D)
=
Voz 2:

Qfé&b
\

NI




TIPO DE ESCALA: Em arménica y melddica.
TONALIDAD: Em.

MELODIA CON TEXTO: Silabica.

TEXTURA MELODIA: Homof6nica y polifénica.
FORMATO:

-Soprano

-Mezzo — Soprano.

-Guitarra

-Tiple

-Bandola

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: Em lo encontramos 24 veces en la
partitura es el que predomina y deja claro que es la tonalidad de la obra. Podemos
encontrar el Am 9 veces, de igual manera C 8 veces y B en 7 ocasiones con

diferentes agregados o sin ellos.

RELACIONES SENSIBLE TONICA: En la guitarra: en el compas 18 con el 19
también en los compases 50y 51 (B7 y Em) en el compas 81y 82 B7 y Em en la
guitarra el tiple.

ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: Décima, sextas mayores,
menores y disminuidas, cuartas aumentadas y justas, terceras mayores, terceras
menores, quintas disminuidas, justas, aumentadas, segunda menor compas 38 y

6loctavas, segunda mayor compas 82.



PUNTO CULMINANTE: En la letra B,
ademas es la parte donde se encuentran acordes ajenos a la tonalidad.

cambiando notoriamente de sonoridad,

PUNTOS DE REPOSO:

compases 1 al 20.

las voces estan en silencio en el inicio de la obra

Reposo cadencias: compases 18 al 20, del 35 al 37, 50 al 51, 82 al 86.

CIFRADO:
Im Im 7 VI7 V7 Vildim
Em Em/D F#7/C# C7 B7 D#dim
V7 *B I
Im Im vm7 VII7 [lImaj7 Vimaj7
Em Em/G Am7 D7 Gmaj7 Cmaj7
Vm Im7 V7 VIimaj7 [l maj7
[Im7(5b) V7 Im Im Im7(5b) V7
F#m7(5b) B7 Em Em/G F#m7(5b) | B7
Im N.P Im Im g VI7
Em Em Em/D F#7/C# C7
V7 *B
V7 Vildim Im Im IVm7 VII7
B7 D#dim Em Em/G Am7 D7
17 Vim [Im7 V7
[lImaj7 Vimaj7 VIm7(5b) 1z vz |v7 N.P
Gmaj7 Cmaj7 c#m7(5b) |F#7 -C7 |B7
Imaj7 IVmaj7 lIm7(5b) V7 *B 17
* c#
Im Im g VI7 V7 Vildim
Em Em/D F#7/C# C7 B7 D#dim
V7 *B 17
Im Im iz <1z z <1z Im $Im |Im
Em Em/D F7/C§ F7 F7/C§ F7 Em/B g Em | Em/D
VI7 CVI7 |VI7T (VI | IVm




VmdelV |de {de de {de de VI ¢
vV IV IV {
17 27 V7 V7 Im Vvm7 - IV7 Viimaj7 Im7
F#7/C - F#7 B7/F# - B7 Em Am7 D7 Gmaj7 Am7
# /ENRT /A T g
........ ‘v7 |17 . vm Im7
V7 g : y
lIm7 imaj7 lim7 llbdim | Im7 IIm7(5b) V7
Bm7 Cmaj7 Bm7 Bbdim Am7 Bm7(5b) - E7
*A .....

Im7 ldim Im N.P V7 V7 AV
Am7 Bdim Am/C D7 D7 D/C

VIldim de

11l
im7 ~ 11b7 Im7  1b7(9) | Vimaj7 |Im7 lim7 Iimaj7
Bm7 ’ Bb7 Am7  ~Ab7(9) |Gmaj7 |Am7  |Bm7 Cmaj7

N Im7(4) ~ 1b7(11)
f Am7(4) © Ab7(11)

*Ab
IIm7 I1bdim Im7 Im7 VI7 VI7
Bm7 Bbdim Am7 Am7 F7 F7
Vm7 Im 1 N7 V7 Im N.P
Em7 Em/D F#/C# E F#7 B7 Em
Im7 Y, V7 17
Im Im
Em Em

*Descenso cromatico del bajo.

.... Region funcional.

RITMO ARMONICO GENERAL: Los acordes estan dispuestos de a uno para
excepcion de 34, 45,
46,47,49,50,52,60,67,68,81, que presentan dos por compas.

cada compas, con la los compases

MELODIA: Homofénica y Polifénica.

FRASEO: Se realiza cada cuatro compases.



AGOGICA: No tiene indicaciones en la partitura.

DINAMICA: En la obra el autor indica dinamicas de expresion en los siguientes

compases:

-Mezzo forte (mf) 1, 30, 61, 69.

-Piano (p) compas 29, 37.

-Forte (f) en el compases 45, 55, 67, 77.
-Decrescendo Compas 37, 53y 57.

En el inicio de la barra de repeticion compas 9 un Piano (p) al final de la barra de
repeticion en el compéas 16 un forte (f) al retomar la repeticion en el compas 9

muestra un forte (f).

MOTIVO PRINCIPAL:

e J J pJT] b L ) D

TIPO DE COMPAS: 6/8
UNIDAD DE TIEMPO: La Negra con puntillo.

ESTRUCTURA BINARIA: A, B

Introduccién A B CODA
COMPASES 1 al 19. 20 al 51 52 al 82. 83 al 86.
ARMONIA Em Em, realiza un Compas 52, Em
Realiza acordes de paso por el inicia con la
paso. relativo mayor nueva
G como tonalidad,




tonalidad
pasajera en los
compases 28 al
32.

De la misma
manera la
tonalidad
pasajera que

aparece es B.

Termina esta
parte en la
tonalidad
principal d ea
obra debido a
una progresion
por quintas,
llegando a un

Em.

Este Em
expuesto en el
compas 51 se
convierte en
acorde pivote,
para el cambio
de tonalidad

proximo.

Am7, hasta el
compas 78,
pasando en
este trascurso
por acordes
gue no estan
en la tonalidad
establecida,
como Bbdim,
en el compas
58 y el Bb7 del
compas 67,
gue aparecen
por un
cromatismo
descendiente
indicado por el
bajo de la
guitarra y este
mismo les
indica el
nombre del
acorde.
También en el
compas 62
encontramos
un Bdim que
seria el
séptimo grado
del relativo
mayor de la

tonalidad




actual.
Retomando la
tonalidad
nuevamente
en el compéas
79 hasta el 82.




4.7. ANALISIS DE LA OBRA VOCAL CARDONA, HERNANDEZ, PARA “Las
Mellis”. NO ABANDONDES TU TIERRA.

OBRA: No Abandones tu tierra.
LETRA: Oscar Hernandez.

AUTOR: Leon Cardona Garcia.

FECHA: Medellin, 30 Noviembre de 1965*"
INTERPRETES: “Las Mellis”.
GENERO: Andina Colombiana.

ESTILO: Bambuco — Cancion.
PROPORCION: 91 Compases.

AMBITO DE TESITURA VOCAL:

Voz 1:

QQS&D
Q0

4|

Voz 2:

¥ HERNANDEZ PEZANO, Op. Cit., p. 60.



s = I
ANS,
e

—

TIPO DE ESCALA: Em arménica y melodica.

TONALIDAD: Em.

MELODIA CON TEXTO: Silabica.

TEXTURA MELODIA: Homof6nica. Con excepcion del compas 39.
FORMATO:

-Soprano

-Mezzo — Soprano.

-Guitarra

-Tiple

-Bandola

PREDOMINIO DE LOS GRADOS TONALES: Em lo encontramos 24 veces en la
partitura es el que predomina y deja claro que es la tonalidad de la obra. Podemos
encontrar el Am 9 veces, de igual manera C 8 veces y B en 7 ocasiones con

diferentes agregados o sin ellos.

RELACIONES SENSIBLE TONICA: En la guitarra: en el compéas 18 con el 19
también en los compases 50y 51 (B7 y Em) en el compas 81y 82 B7 y Emen la

guitarra el tiple.



ESTUDIO DE LA INTERVALICA DE LAS VOCES: Décima, sextas mayores,

menores y disminuidas, cuartas aumentadas y justas, terceras mayores, terceras

menores, quintas disminuidas, justas, aumentadas, segunda menor compas 38 y

6loctavas, segunda mayor compas 82.

PUNTO CULMINANTE: En la letra B,

ademas es la parte donde se encuentran acordes ajenos a la tonalidad.

PUNTOS DE REPOSO:

compases 1 al 20.

cambiando notoriamente de sonoridad,

las voces estan en silencio en el inicio de la obra

Reposo cadencias: compases 18 al 20, del 35 al 37, 50 al 51, 82 al 86.

CIFRADO:
IV VI m7 < VIm7  [17(9)11+ [17(9)11+ [IlIm7
Gmaj7 C7(9) F#m7 <Bm7 E7(9)11+ E7(9)11+ Em7
IV de IV : V7(9)11+ | V7(9)11+
¢ de V de V
V7(9) -V7(9b) |16 N.P im7 17 1Im7(4)
A7(9) :A7(9b) | D6 F#m7 F7 Em7(4)
| V7 de Bb
V7 [Im7 Vim7 Vb7(9)11+ | V7 IVmaj7
A7 Em?7 Bm?7 Bb7(9)11+ | A7 Gmaj7
VII7(9) Ilm7  VIm7 [ 1I7(9)11+ [117(9)11+ |llm7 |[V7(9) V7(9b)
C7(9) F#m7 Bm7 |E7(9)11+ |E7(9)11+ |Em7 |A7(9) A7(9b)
IV7(9) de IV V7(9)11+ | V7(9)11+
de V de V

16 16 16 lIlm7 VII6 VI7
D6 D6 D6 F#m7 C6 B7

IV de IV V7 de lli
lIm7 Vim7 117(9) V7 V7 N.P
Em?7 Bm?7 E7(9) A7 A7

V7(9) de V

6 Wm7/C# [VII6  VI7Z |[llm7 liidim [IV6 [ 1Im7 llldim




D6 (F#m7/C |C6 (B7 |Em7 :F#dim |G6 Em7 Fdim
cHO ] DA e
: IVde <V7 |VIm7 < Viidim
¢ v ¢ de de IV :delV
) < M )
Ilm7  ~Vm?7 VI7  ldim 117(9) V7 16 N.P
F#m7 - Am7 B7 ~D#dim  |E7(9) | A7 D6
~C6 ... AT R
AU V7 SVIdim | V7(9)
~llim7 de |deE -deE deV
il :
lHim7 7z lIm7(4) V7 lIm7 Vim7
F#m7 F7 Em7(4) A7 Em7 Bm7
V7 de Bb
VIb7(9)11+ | V7 IVmaj7 | VII7(9) im7  ~VIm7 [ 117(9)11+
Bb7(9)11+ | A7 Gmaj7 C7(9) F#m7 > Bm7 E7(9)11+
IV7(9) de IV : V7(9)11+
N de V
117(9)11+ lIm7 V7(9) 1 V7(9b) |16 N.P lHim7
E7(9)11+ Em7 A7(9) A7(9) |D6 F#m7
V7(9)11+ S
deV
VIb7/F lIm7(4) V7(13) lIm7 Vim7 VIb7(9)11+
Bb7/F Em7(4) A7(13) Em7 Bm7 Bb7(9)11+
‘De AaG *De B a Bb
V7 IVmaj7 VII(9) Hm7  VIm7 N7(9)11+ | N7(9)11+
A7 Gmaj7 C7(9) F#m7 Bm7 E7(9)11+ E7(9)11+
IV de IV V7(9)11+ | V7(9)11+
de Vv deV
lIm7 V7(9) :V7(9b) 16 16 vm7 17 IVma;j7
Em7 A7(9) A7(9b) D6 D6 Am7 D7 Gmaj7
Im7
: de IV
llidim Hlm7  VII6 VI7  l#dim [ 17(9) V7 16
Fdim F#m7 C6 B7 D#dim | E7(9) A7 D6




i\ Vde {Vlldim
cde IV E .deE

VdeD

16
D6

*Descenso cromatico del bajo.
.... Regioén funcional.

N.P: No presenta acorde.

RITMO ARMONICO GENERAL: La guitarra y el tiple realizan acompafiamiento

ritmico — arménico, dispuestos de a un acorde por compas solo se observan de a
dos acordes en 16 compases, estos son 3, 7, 20, 24, 37, 38, 39, 43, 44, 59, 63, 76,

80, 83, 86y 89.

MELODIA:

TIEMPO:

CARACTER:

FRASEOQO:

AGOGICA: No tiene indicaciones en la partitura.
DINAMICA:

MOTIVO PRINCIPAL.:

TIPO DE COMPAS: 6/8

UNIDAD DE TIEMPO: La Negra con puntillo.

ESTRUCTURA TERNARIA: A, B, C

Introduccién A B C

Reexposicién

CODA

COMPASES lalo. 10 al 26 27 al 48. 49 al 65.

66 al 82.

83 al 91.




ARMONIA

Estd en D,
iniciando en
el cuarto
gradoy
pasando por
todos los
grados de la
tonalidad
hasta el
compas8y9
que retoma
el acorde

tonica, D.

Se encuentra
en D, en los
compases 10
al12y 15 al
17 presenta
descenso
cromético de

los acordes.

Del compas
27 al 37
estad en D,
38 al 41
realiza un
paso por
Em
retomando
con un
cromatismo
ascendente
en el
compas 42
a D, que va
hasta el

compas 48.

Dyenlos
compases
50y 55
realiza
acordes que
estan fuera
de la
tonalidad
pero son
acordes de
paso que
descienden
al siguiente
grado, en el
compas 57
hasta el 60
realiza una
progresion
por quintas
llegando asi
hasta el
acorde de
E7 que se
repite en el
compas 61,
en el
siguiente
compas

retoma la

EstaenDyen
los compases
67y 72 realiza
acordes que
estan fuera de
la tonalidad
pero son
acordes de
paso que
descienden al
siguiente
grado, en el
compas 74
realiza una
progresion por
quintas
llegando hasta
E7 enel
compas 77y
78.en el
siguiente
compas
retoma la
tonalidad de
D.

Desde el
compas
83 hasta
el 88
Pasa por
E, enel
compas
89 al 91
retoma D
como
tonalidad

principal.




tonalidad de
D.




5. CONCLUSIONES

El analisis del tratamiento de la segunda voz en tres canciones del compositor
colombiano Leb6n Cardona con letras de Oscar Hernandez, conduce al

reconocimiento del gran aporte de este autor a la musica colombiana.

Su aporte es valioso ya que ofrece novedosos elementos compositivos que
enriquecieron la musica andina colombiana. Dicho trabajo que inicio como un
experimento y que se materializé en el dueto “Las Mellis”, marco la diferencia
mostrando las riqguezas armonicas influenciadas por el Jazz, la musica del Brasil y

de Aldemaro Romero.

El sello personal de maestro se ve impreso en el manejo a nivel vocal que hizo de
sus composiciones; en ellas se prestd igual importancia a la primera y segunda
voz, permitiendo con ello salirse de lo convencional en donde la segunda voz se
limitaba a realizar una sencilla melodia por debajo de la primera. La importancia
gue dan las composiciones del maestro Cardona a la segunda voz radica en que

complementa la armonia que se viene trabajando en las obras.

Por ejemplo, en la obra “Si no fuera por ti”, la segunda voz inicia en el compas 12
y durante la cancion, realiza variaciones ritmicas y melddicas en el segundo
compas del motivo principal de la cancion, convirtiéndose en contra cantos que
hacen que la segunda voz sea diferente y llamativa, con excepcion de algunas
partes del tema que aparecen en los compases 58 al 66 del 69 al 72 y la coda que
va desde 81 al 86. La textura que emplean las voces es Homofénica y polifénica,
debido a los contra cantos que realiza la segunda voz en los compases ya
mencionados anteriormente. El registro de la segunda voz es amplio, abarca una
trecena y el compositor aprovecha esto para que la voz dos, realice diferentes
intervalos desde una segunda menor hasta un intervalo de sexta mayor, expuesto

en el compas 13.



Las dinamicas de expresion no aparecen dispuestas en el manuscrito, sin
embargo, en la audicion escuchamos con claridad que es notoria y en ocasiones
es mas fuerte que la primera. En cuanto a la agogica, que tampoco aparece en la
partitura, podemos escuchar en la audicion que en compas 82 al 86, el tiempo

cambia realizando un ritardando que permite la conclusion del tema.

Por otro lado, en el bambuco “El Premio”, la textura que realiza la segunda voz en
su mayoria es homofdnica, menos en los compases 45 al 49 del 55 al 60, 71y
72. Del compas 77 al 81 se presenta textura polifonia, ademas, es notorio este
cambio ya que el compositor propone en estos compases dinamicas como Forte
(f) y crescendos. El ambito de tesitura que maneja la segunda voz es de una
novena, ademas, realiza frecuentemente intervalos de terceras mayores y el
intervalo mas amplio que presenta es de cuarta justa presente en los compases 26
y 42.

En el tema “No abandones tu tierra”, la segunda voz inicia con un descenso
cromatico en el compas 10 al 12. En esta cancién la segunda voz realiza
intervalos que van desde una segunda menor, hasta intervalos muy amplios,
como el de sexta mayor que se encuentra en el compas 83 y uno de séptima
menor que aparecen en los compases 20 y 21. Por lo anterior el registro de la
tesitura vocal es de una décima. Su textura melédica es homofénica con
excepcion del compéas 39, en la partitura las dinamicas que presentan son piano
(p), mezzo forte (mf), forte (f), crescendo, decrescendo, dispuestos para todos los

instrumentos y para las voces.

La segunda voz, en las tres canciones expuestas anteriormente, realiza siempre
melodias coherentes de acuerdo a la armonia. Con ello Cardona nos muestra la
importancia que le da a la segunda voz en sus composiciones, permitiendo a su
vez que resalte junto a la primera, ademas, utiliza el registro vocal de la cantante

para saltos que permiten realizar melodias diferentes, saliéndose de Io



convencional que se venia presentando, es decir, de terceras y sextas por debajo

de la primera voz.

Para ello se ilustrara a continuacion en el siguiente gréfico, un analisis
comparativo del movimiento de la segunda voz en relacion a la primera en la obra
de dueto tradicional (La Ruana) y El Premio en el arreglo de Ledn Cardona, para

“Las Mellis”.
VOZ 1.

-VOZ 2 mmmmm

P ——

LA RUANA

RIOS Y MACIAS




EL PREMIO

“Las Mellis”
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7. ANEXOS



7.1. Anexo 1: Manuscrito de Hernan Restrepo Duque.

ge Bogoté&, Carrangui

ratacionss de algunos ques alcanzaron la m&xima conszgracifn, cono fusron los

de las Chévez, Berznice y Cecilia. Les dos llegarfan a sobresalir notablemznte

como solistas e incluso la primera a convertirse en una de las méximas intér-

pretes del bambuco. Les hermanas Dfaz dieron también una figura gigantesca,
pues la primesra voz era la de latilde.

Zn Berranquilla hicieron 8poca las Hermanzs Altamar y también Las Dulzainas y
las Oviedo. I:=del1fn dio a las Hermanas Cstafo, las Piedrahita y las Dominguez
de quien se desprendi6 otra estrella refulgente del bolero: HMarta.

t'uchos de nuestros m&ximos bambucos, como "“E1 trapiche" y "Canoita" fueron gra-
bados en les Zstades Unidos pc:r' un famcso duo femenino encabeszado por la can—
t.ante barranquillera Sarita Herrera y la partarriquefia liercedes Julbe.

Sarita también confarmb pareja con Cecilia y Carlecs Finz6n, ambos colombianos.

Sin embargo, ninguno de esos dustos y de otros fundados en afios recientes, alczanza
la perfeccifn que llega a veces a lo especataculer, de las hermanas Hilly vy
Marta Vargas Anéel que han logrado desde el comienzo de su carrera artfstica un
impacto profundo en el carazbn popular y luego, bajo la sabia batuta del compo-
sitor, guitarrista y arreglista antioquefio Lebn Cardona, han logrado una mansra
moderna, distinta, de impresionantes matices melédicos y armbnicos en la inter-

pretacibn del canciocnero nativo.

Las Hermanitas Vargas, gemelas de verdad, surgieron en la capital del pafs, dentro
del ambiente estudiantil y fue en un evento intercolegiado en el cual obtuvieron
los primercs leureles. Se hicieron conocer luego con el acompafamiento de la
bandola de su hermano Mauricio y enfrentaron una triunfal cerrera que se vio
caronada con un primer premio en el concurso Expofinca, de Medellin én 1988, arfio
en el cual Milly obtuvo también el primer lugar en el Festibuga. WMarta habfa
ganado ya, en plan de solista, el Festival de la U.P.B. y Milly en el Comfama

Fontidusfio, el que 1s dio derecho a participar en la ciudad sefiara.

“
En los finales de ese afio y a duo, ganaron el Festival de Cotrafa en Bello (A.)
En 1990, Marta obtuvo el primer lugar en el mismo Festibuga gque habfa ganado su
hermana.

Pero su consagracibn absoluta camo dusto tuvo lugar en las histéricas jarnadas de
Ginebra (V.), dentro de las resonancias colombianfsimas del Mono NGfiez en donde
ya habfan ganado un honroso segundo luger. Su triunfo fue doble par cuanto no
solo obtuvieron el trofeo al mejor dueto sino gue se alzaron con el codiciado
mayar, el Gran Premio Mono Nifez, estrictarnente destinado a quienes hacen gala

de un profesionalismo total y de una eminencia artfstica indiscutible.



Zn dicho triunfo fue definitivo, y esf{ lo reconocisron aficionzdos y profesarss
par igual, el trabajo dz montaje realizedo en sus voces y en su
de los misices de avanzada m&s importantes que registre la historia melédicc-

armbnica de Colomnbia: [ebn Cardona.

Es ésa la circunstancia que decide a la Philips, cuando convoca a LAS MELLTS

a esas lindes hermanitas Vargas Angel, a que hagen parte de= su elenco, & contar
con la colabaracibn como producter y director, de quien es précticamente el
"hacedar" cz2l dueto y a solicitale al ilustre maestr‘q gue repsrtorio y arregles
ccrsulten, no solamerte lé mayor autenticiddad ‘posible, sino que se refleje en
la orientacifn artistica del disce, el concepte novisimo qus &1 ha venicdo
propugnande en tarno &l cantar criollo, tanto en instrumentaciones como en

letras y melodizs. Y se consiguif la cosa.

- Esta primera incursifn de LAS KELLIS en un disco profesional, destinado 2l gran

piblico consumidar, es {ntegramente nusvo. Y no decimos novedoso a propfsito,

pargue el adjetivo indica cierta superficialidad destipada a lo estrictarente
comercial.

£s nusvo pargue habla un nusvo idioma en el campo instrumsntal, respetando eso
la tradicién de los instrumentos- tfpicos. Y nuevo parque presenta temas ds
reciente data, algunos exclusivaerente cedidos para el mismo. Compositores ac-
tuales quz se expresan con palabras de la gente de ahara y que proyectan emocio-
nes nuevas. Del aplaudido binomio autaral que conforman el mismo Lebn Cardona

y el posta - periodista antioquefioc Oscar Herndndez, esté "E1 premio”, un suceso
internacional que los hizo célebres y los distingui8 entre los mfs atrevidos
creadares del bambuco actual, otro de sus grandes temas, "Migas de silencio” y
otros que par primera vez acceden al surco. Hay dos canciones del aplaudido
compositar antioquenfio Héctar Ochoa, quien acaba de triunfar en un sonado concurse
radial, como ndmero uno de Colombia, incluso aguellla "(Orgullosamente mujer™

gue LAS MELLIS impusieron como ganadora en Ginebra en 1990. Y hay bermosas
péginas de John Jairo Torres como su celebdrrime "Fantasmas™; de Radl Rosero,

de Fabio Alberto Ramfrez y de Luis Errique Aragbn, todos dentro de los aires més

colambianos,; los que identifican la regi6n andina: el bambuco, el pasillo y la

danza.

Un menG de exquisiteces criollfsimas. Un repaso musical que nos 1lleva de la
mano par viejos caminos, se asoma a la inquietud violenta de las ciudades de
hoy y nos permite admirar el progreso de nuestro cancionero en dos voces gque no
solo se complementan Y transmiten, sino que tienmen la consistencia de lo bien
ensado, de 1lo bien estudiado, de 1o que se entrega con exactitud; conciencia
y ccrazén, :

HERNAN RESTREZPO DURUE




7.2. Anexo 2: Caratula del disco, Orgullosamente Mujer “Las Mellis” 1991,
bajo el sello de PHILIPS.

0’!" ‘(‘? , /;\ [1L{- // / ( {/(/

/

/

s

i

Fuente: fotografia tomada por Maria Alexandra Gonzdlez. Coleccion particular. Medellin,
Colombia. 18 de Septiembre 2013.



07. EL PREMIO - Bambuco
Oscar Hernandez Monsalve - Leén Cardona Garcia

08. FANTASMAS - Pasillo
John Jairo Torres de la Pava

09. CUANDO EL CAMINO SE ACABA - Bambuco
Oscar Hernandez M. - Leon Cardona Garcia

10. FOLLAJES - Pasillo
Fabio Alberto Ramirez

11. HAY UN SOLO CAMINO - Bambuco
Oscar Herndndez M. - Leén Cardona Garcia

12. MUY ANTIOQUENO - Bambuco
Héctor Ochoa Cérdenas

. FESTIVALL DE LA CANCION
GANADOR/S NG NUNEZ" 1990 GINEBRA (V)

LAS MELLIS SON : |
RGAS A.- PRIMERA VOZ

et T

THA PILAR VARGAS A. - .. -

i _GUITARRA ACOMPANANTE

MUSICOS INVITADOS : _
MAURICIO VARGAS A. - BANDOLA _ - -
LEON CARDONA -1 GUITARRA -1 TIPLE.
HERNAN GOMEZ - BAJO Y TECLADOS.
PRODUCCION ARREGLOS Y DIRECCION -
‘ - LEON CARDONA.
GRABADO EN ESTUDIOS BLUSS- MEDELLIN -
- COLOMBIA - ae.
ME2E00 “BnaRX N, Q5K - (cravay
- HAVARRIA - (CHAVA).
FOTO : BUENA IMAGEN. A% )



7.3. ANEXO 3: “Las Mellis” y su hermano Mauricio.

Fuente: fotografia tomada por Maria Alexandra Gonzdlez. Coleccidon particular. Medellin,
Colombia. 18 de Septiembre 2013.



7.4. ANEXO 4: Lebn Cardona Garcia, en su sala estudio.

Fuente: fotografia tomada por Maria Alexandra Gonzdlez. Coleccion particular. Medellin,
Colombia. 18 de Septiembre 2013.



7.5. ANEXO 5: Entrevista Le6n Cardona.

Fuente: fotografia tomada por Gloria Beatriz Cardona. Coleccion particular. Medellin, Colombia. 18 de Septiembre
2013.



7.6. ANEXO 6: Ledn Cardona, en su sala estudio a la edad de 83 afios.

{7 e il s bt o, S Ve : ) A
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Fuente: fotografia tomada por Maria Alexandra Gonzdlez. Coleccion particular. Medellin, Colombia.
18 de Septiembre 2013.



7.7. ANEXO 7: Ledn Cardona Garcia y Maria Alexandra Gonzélez Ziabato.

Fuente: fotografia tomada por Gloria Beatriz Cardona. Coleccion particular. Medellin, Colombia. 18 de Septiembre
2013.



7.8. ANEXO 8: Ledn Cardona Garciay Maria Alexandra Gonzalez Ziabato.

Fuente: fotografia tomada por Gloria Beatriz Cardona. Coleccion particular. Medellin, Colombia. 18 de Septiembre
2013.



7.9. ANEXO 9

Copias del manuscrito, cancion, Si no fuera por ti.
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7.10. ANEXO 10

Copias del manuscrito, cancion, El Premio.
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7.11. ANEXO 11

Copias del manuscrito, cancion, No abandones tu tierra.
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