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INTRODUCCION

Indagando acerca de las mdltiples posibilidades técnicas y recursivas que tiene el
clarinete nos permitimos revisar la bibliografia que permita determinar la resolucion
correspondiente a dificultades digitativas en determinados pasajes de obras del periodo
clasico, encontrando que debemos construirla y a partir de diversos argumentos
discursivos musicales que permitan especificar el tipo de ejercicios que den solucion

significativa a cada fragmento de estas obras.

De esta manera nos damos a la tarea de identificar, clasificar y tabular de manera
compilada los distintos elementos que tienen obras del nivel de las Sonatas pensadas,
concebidas y puestas en escena a partir del clarinete de la autoria del compositor Jean

Xavier Lefevre.

Se pretende ademas de la puesta en escena, de la Sonata VII del compositor antes
mencionado, la cual consta de tres movimientos contrastantes, Allegro ma non troppo,
Adagio y Rondé respectivamente, dejar como aporte especifico un manual de ejercicios

tendientes a solucionar dificultades técnicas de sonido, digitacion, elementos de



embellecimiento que permitan dar luces a los clarinetistas que en el futuro decidan

abordar esta musica.

La elaboracion de un documento que identifique, clasifique, compile y ponga en
evidencia las soluciones especificas a problemas técnicos que encierra el abordaje de
obras correspondientes al periodo clasico de la autoria del compositor Jean Xavier
Lefévre, se justifica en la medida, que propenda a facilitar el camino a futuros
estudiantes de clarinete que tengan a bien el abordar este tipo de musica, de manera
que encuentren en esta, una guia especifica, dando la viabilidad correspondiente
buscando optimizar tiempo y encontrando el camino adecuado de forma significativa

gue sea un total éxito.

Muchas veces abordamos diversos y variados métodos para clarinete, que presentan
desde las mas sencillas lecciones y de manera progresiva incrementa el nivel de
gjercicios que el estudiante no encuentra relacion con el quehacer musical (entiéndase
por el nivel mas alto donde la masica para clarinete en sus diversos formatos se pone
en evidencia, como musica de camara para conjunto de clarinetes, o solista con
acompariamiento de piano o sencillamente en monologos, 0 mas aun cuando es
acompariado por una agrupacion sinfonica), de esta manera encontramos falencias que
deben ser solucionadas a traves del analisis concienzudo en la revision de pasajes

musicales con cierta complejidad, siendo asi las cosas se sustenta la puesta en escena




un recital que aborde masica en diversos formatos donde el clarinete es el protagonista
principal y determinando en el documento la serie de ejercicios que deducimos de las

mismas dificultades buscando siempre dar soluciones inteligentes y significativas.




CAPITULO I

Contexto histérico

SONATA N 7 JEAN XAVIER LEFEVRE
“GUIA PARA SOLUCIONAR DIFICULTADES TECNICAS”

La mausica es un arte que histéricamente se ha apoyado en los diversos procesos
culturales, en el cual las personas asumen pasiones que nos trasladan a espacios intimos
de reflexion y recuerdos, que evocan sentimientos y participa activamente en la
arquitectura de la identidad. Identidad que es influenciada por el entorno social por el

que atraviesan sus protagonistas.

Todas las épocas de la historia estdn marcadas por acontecimientos importantes dentro
de esta, por ejemplo, los periodos histéricos de la masica: edad media, renacimiento,
barroco, clasicismo, romanticismo, son puntos de referencia dentro de la musica y es
de suma importancia el aporte, ya que en esta se revelan la influencia del contexto que

los compositores reflejan en sus obras.

Esto forma un lenguaje universal y Unico especificado en cada una de las épocas

musicales y situaciones de los compositores e intérpretes, caracteristica que se




desarrollan con el pasar del tiempo como la técnica e interpretacion que da cabida a

nuevas sonoridades que son representativos de cada uno de los periodos de la musica.

La evolucion de todo lo concerniente a la musica y sus periodos como los instrumentos,
sonidos y ejecucion, es la busqueda constante de nuevas propuestas, la exigencia que
cada musico construye es vital para dar importancia y marcar la identidad de cada
periodo donde los géneros musicales e instrumentos han tenido protagonismos y la

necesidad de la humanidad por mejorar y asi buscar el reconocimiento.

Citando “lamusica es un ente integrador del ser humano, un catalizador de relaciones
y de impulsos que en mucho controla al individuo a nivel emocional, espiritual y desde
luego social. Como musico he aprendido que el fendmeno musical se manifiesta en la
integracion del ser. Cuando nace la musica (me refiero al fendmeno auditivo como
tal), es un pequefio universo conformado por la totalidad de él, su teoria, su historia,
sus argumentos, su filosofia y su interpretacién. Eso hace a la musica un arte sublime

y Unico, porque, aungue no se quiera, cada interpretacién es Unica. (Sanin, 2010)




Cada periodo de la musica tiene sus caracteristicas que se desarrollan con otros campos
en lo politico, en lo social, en lo econémico y en lo religioso, es importante destacar
que existio una corriente estética que determind las especificidades, motivo central de
nuestro analisis y que tienen que ver directamente con nuestro trabajo y es la revolucion
francesa, debido a que el JEAN XAVIER LEFEVRE se ubica geogréafica e

histéricamente en este periodo.

e La Revolucion francesa

Se inicid con la autoproclamacién del Tercer Estado como Asamblea Nacional en 1789
y finaliz6 con el golpe de estado de Napoledn Bonaparte en 1799. Se conoce con el
nombre de revolucion francesa al conflicto social y politico, con diversos periodos de
violencia, que convulsion6 a Francia y el mismo que trajo como consecuencia el
derrumbe de la monarquia absolutista, que hasta entonces habia regido, a la vez que
origind el establecimiento de un gobierno republicano democrético y, asimismo, la
iniciacion de una nueva época llamada como La época contemporanea. La revolucion
francesa difundi6 por el mundo los ideales de libertad y fraternidad, asi como el de la
soberania popular; y divulgé, primordialmente el conocimiento de los derechos

fundamentales del hombre y del ciudadano.




Causas

Las causas fundamentales que originaron la revolucién francesa fueron:

e EIl absolutismo monarquico, que se caracterizd por el ilimitado poder del
soberano, cuya autoridad no estaba sujeta a control alguno.
e La desigualdad social politica y econémica.

e La falta de libertades y derechos (Universal, 2014)

La estética de la revolucion

La corriente estética de la revolucion francesa hizo que el pueblo saliera a las calles a
protestar y a exigir su libertad en forma de cantos populares, mdsica y letra que se
complementaban como si fuera una sola expresion. Es simplemente la manera que tenia

el pueblo de hacerse oir de una forma significativa, efectiva y gratuita.

Nos permitimos citar: “Sabido es que la musica es un arte que histéricamente se ha
apoyado en los diversos procesos culturales y politicos del mundo y, por eso, es un
medio mas que nos sirve para acercarnos a los mismos de un modo, sin embargo, tan
diferente como complicado. Desde el arte de trovar, pasando por la juglaria, la
cancién protesta, la cancién social, o el canto revolucionario, se han creado conceptos

que definen un fendmeno a nivel artistico cuyo contenido se basa precisamente en un




querer decir del artista o intérprete a la sociedad o a si mismo sea esta intencion

politica, patridtica, de humanidad o de liberacion. (Zambrano, 2014)

La historia de la musica francesa esta intimamente ligada a la de la Revolucion
observandose como la evolucion de la sinfonia en Francia coincide temporalmente con
el auge revolucionario. La musica ha servido siempre para enardecer a los combatientes
las marchas de desfile o las melodias para la batalla durante el siglo XVI1I llevaron a
muchos hombres a morir tras una u otra bandera. Los cambios que se produjeron
durante esta época, en los dos primeros afios del Gobierno revolucionario, fue que la
masica paso a ocupar un cargo gubernamental y fue considerada como el arte oficial.
Dado que la mayoria de los musicos de renombre habian servido en un momento u otro
a la nobleza con sus composiciones, aquellos que querian seguir con vida debian

demostrar su incondicional apoyo a los principios revolucionarios.




Personajes exponentes de la estética revolucionaria
Los mas importantes expositores de la musica en la revolucion francesa

e Pierre-Alexandre Monsigny (1729 - 1817) fue un compositor francés y un
miembro de la Académie des Beaux-Arts francesa (1813). fundador de un
nuevo género musical, la 6pera coOmica (opera comique).

e Francois-Joseph Gossec (1734 - 1829) fue un compositor francés. Durante la
Revolucion francesa se hizo muy popular y llegé a ser conocido como el masico
oficial de la Revolucion: se le consideré el inventor de la mdsica democrética
y del arte coral popular.

e André Ernest Modeste Grétry (1741 —1813), fue un compositor liejano que
trabaj0 desde 1767 en Francia. Logré su primer gran éxito con La
Vendemmiatrice (1765), un intermezzo italiano u opereta, compuesta para el
teatro Aliberti en Roma.

e Maria Luigi Carlo Zenobio Salvatore Cherubini (1760- 1842), mas conocido
como Luigi Cherubini, fue un compositor italiano. La caida de Napoledn y la
Restauracion favorecieron su carrera, fue nombrado Superintendente de la
Mdsica del rey y director del Conservatorio de Francia (1822).

e Gaspare Luigi Pacifico Spontini 1774 —1851) fue un compositor de épera y

director de orquesta italiano. Ejercidé la mayor parte de su carrera en Paris



Durante las primeras dos décadas del siglo XIX fue una de las figuras mas
importantes de la Opera seria francesa.

Etienne Nicolas Méhul (Givet, 22 de junio de 1763 - Paris, 18 de octubre de
1817) fue un compositor francés; el primer compositor en ser calificado de

romantico.




e Biografia de Jean Xavier Lefevre

Jean Xavier Lefevre (1763-1829) vivio en Paris en los turbulentos afios de la revolucion
francesa y las guerras napolednicas. Su manera de tocar era cautivante, bajo la tradicion

francesa

En Francia lleg6 a formar parte de la banda de la Guardia Nacional en 1778, recién
creada con motivo de la revolucion. En 1790 se convirtio en director de la misma, lo
que le permitiria posteriormente obtener el rango de Caballero de la Legion de Honor.
En 1791 alcanzé el puesto de clarinetista principal de la Opera de Paris, y primer
clarinete del Emperador en la Chapelle Impérial en 1807 y en la Chapelle Royale en
1815. También fue un importante investigador en la evolucion del clarinete ya que en
la tltima etapa de su vida incorpord mejoras técnicas al instrumento tales como la llave
6, llave que usamos en el clarinete actual. Pero principalmente se conoce a J. X. Lefévre
por haber sido nombrado primer profesor de clarinete de la historia del refundado
Conservatorio de Paris (en el que su hermano Louis Frangois Lefevre también ocupd
el puesto de profesor), donde desempefié dicho puesto entre 1795 y 1825 por lo que
llegé a formar clarinetistas a un memorable grupo de intérpretes franceses del S. XIX.
Cabe mencionar como dato relevante, que después de la revolucion francesa alli le

encargaron escribir en 1801 el método oficial de clarinete “Methode du Clarinette” de




1802 que fue utilizado por todos los instrumentistas romanticos, junto a sus famosas

12 sonatas de dificultad progresiva.

e Suestilo

Se puede apreciar en sus obras contrastes evidentes en cada movimiento de los distintos
estados de animo y expresividad que es imprescindible incorporar al abordar su masica.
Al igual que una gran cantidad de material contemporaneo asociado con la ensefianza,
su acompafiamiento era originalmente una linea de bajo simple, casi con toda seguridad
destinada al cello. Las sonatas reflejan su estilo popular francés, y es preciso sefialar el
atractivo melddico que pone de manifiesto el desarrollo de su potencial musical que

correspondia al desarrollo técnico evolutivo del instrumento.

Las ilustraciones de Leféevre y graficos de digitacion muestran que el clarinete todavia
se toco en Francia con la cafia contra el labio superior, una técnica que se abandond
oficialmente en el Conservatorio solo en 1831, y sélo una docena de afios después de
eso, Hector Berlioz estaba describiendo el clarinete como "un instrumento épico la voz

del amor heroico ".

Es muy facil para las Sonatas de Lefévre que suene demasiado pesado y grueso; Debe
hacerse todo lo posible para dar vida a la ligereza de su textura original. Un simple
acompafnamiento de violonchelo es mucho mejor que cualquiera de las realizaciones
de piano disponibles que introducen material adicional y, a menudo inadecuada para la

mano derecha




Capitulo 11
Anélisis de la sonata n°7 de Jean Xavier Lefévre
Sugerencias de interpretacion

Es pertinente en primera instancia, el estructurar la ejecucién musical desde los
argumentos solidos de la técnica, la cual permita determinar el norte, el rumbo, las
distintas sonoridades, la incorporacion de matices, adornos que se hacen evidentes en
cada frase de las obras de este compositor, de esta forma es preciso sefialar que se debe
contar con una amalgama de herramientas que posibiliten de manera adecuada el
acercamiento interpretativo a la concepcion de las ideas musicales esbozadas por su

creador.

Esta sonata exige una busqueda constante de un sonido especifico, caracteristico y
conglomerado de diversas posibilidades técnicas, toda vez, que demanda por parte del
intérprete la incorporacién obligada de matices contratantes en el clarinete, siendo
preciso volimenes desde el pp hasta ff. Es importante tener en cuenta la terminologia,

ya que ofrecen una guia detallada de la intencién del compositor.

En el primer movimiento corresponde a un tempo de Allegro con un agregado ma non
troppo, Expresion italiana que significa ‘pero no demasiado’ y se utiliza en las
acotaciones musicales para indicar que una pieza musical o un fragmento deben
ejecutarse tal y como sefiala. Allegro equivale a 120 negras por minuto pudiendo llegar
hasta 160 pero en este caso esta por debajo de la equivalencia ya que “ma non troppo”
que significa poco animado reduce la velocidad a 116 negras por minuto, esto esta
dentro de lo normal porque las velocidades varian segun la época. Debido a la gran

influencia de la época el caracter dé esta, parte de la obra, se desarrolla en busqueda




hacia una mayor expresion tanto en sus contrastes como en sus discursos melodicos en

el clarinete y por supuesto, el piano acompanante.

El segundo movimiento, “Adagio” propicia un color sonoro oscuro, cambia y torna
una interpretacion mas suave y delicada. El uso de las ligaduras se pone en evidencia
a la hora de la ejecucion y posibilita la expresividad completa, Es un movimiento
contrastante, de caracter melédico y sereno de pasajes dulces donde el clarinete lleva
la melodia principal y el piano conserva el acompafiamiento simultaneo donde pone en
manifiesto sus progresiones de grados conjuntos que conforma un colchén armonico

de gran importancia en cuanto a interpretacion.

Tercer movimiento Rondo allegro, el compositor cierra su discurso musical a partir de
un contraste jugueton, caracteristico de la forma sonata donde el compositor recrea a
partir del tema principal la puesta en escena de sutiles variaciones, tanta voz principal
(clarinete) y acompafiamiento (piano) que a la vez tienen caracter de pregunta y
respuesta en la medida que evolucionan generando tension cambiando también la

textura del tema principal.




Primer movimiento: allegro ma non troppo
Orquestacion: clarinete soprano (Bb), piano acompafiante
Género: sonata

Métrica: 4/4

Textura: Homofonica

. _ J=116
Tiempo sugerido:
= .
TR ==
Tesitura; * =

En este primer movimiento muestra una forma allegro ma non troppo. De caracter
ritmico e imponente. Este tiene un numero de 84 compases dentro del sistema tonal
normal donde la melodia coincide con la armonia. Sus progresiones en terceras y
grados conjuntos dan una melodia muy fluida dando un perfil agradable a la interaccion
dindmica del clarinete y el piano no olvidando imitaciones, comentario y respuesta que

hace fluida la interaccion entre el clarinete y el piano

Primer movimiento — allegro ma non troppo

Exposicion
Tema intro A B CODETTA
periodos Pl P2
Compases | 1-7 8-13 14-20 20-33 34-40




Tonalidad | Gm Gm Cm

Desarrollo
Tema PUENTE A B
Periodos P1 P2
Compases | 40 -43 44-47 48-52 52-56
Tonalidad | Bb Gm F

Re- exposicion

Tema A PUENTE B CODETTA
Compases | 56-64 65-72 73-79 80-84
Tonalidad | D, Gm Gm

Este primer movimiento su estructura es completamente tonal donde el piano hace un
intro exponiendo toda la melodia principal, el clarinete se presenta con una textura
definida con acompafiamiento de piano y desarrolla sus lineas melddicas donde es
indispensable resaltar algunas pautas especificas que pone de manifiesto las células

ritmicas mas destacadas de la obra y la interaccion entre los dos instrumentos.

Con la exposicion del tema por parte del piano, que comienza en anacrusa y tiene siete
compases (1 hasta 7), en el compas 8 entra el clarinete con una melodia imponente
mientras el piano con un bajo continuo llena de energia, exponiendo técnicas de
composicion y ejecucion propias del periodo barroco. Al emplear esta tecnica, el
compositor crea la voz de bajo pero no especifica el contrapunto o los acordes de

relleno.




Es preciso indicar que el piano solista, interpretando re-exposiciones y al mismo tiempo

expone las funciones o progresiones tonales que pone en manifiesto la melodia a

desarrollar.
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En la anterior imagen muestra el compas 8 donde hace la entrada el clarinete, y

evidencia el acompafiamiento del piano, la mano izquierda el bajo continuo.

En esta imagen se muestra el primer fraseo que se presenta en el primer movimiento

Allegro ma non troppo con el piano acompafiante que va desde el compés 21 hasta 27.




y
Cl. He = = = =
AN
D))
fis: [CfEpe - B 0= B
P B Py | | | = - ] | — | o [ 2°
{~o— 5 e —H Ear e s bobeiis ~ z —
AN ! ¥ ! YV 1] /1A — [ | |
D] it | =
’no.
)b ,’/T.| F/H]'. .’/? - i e '
| = | i - | == = = |
= l i i . *, = —
) s
P’ A | 1 | FFgF |I
ClL I'\’f\\'\ = | = ! = = ot
W [ I | | ] |
)
= — ey /"__\
Ben s omn e
- -
e == - . i |Lr—ﬁ4:!
Pno. e N~
" |
| | | -
e s - e @ /s # .
S5 — ————
J

Lo importante de estos fragmentos, que se exhiben de manera repetida haciendo
cambios timbricos entre la voz solista (clarinete) y el acompariante (piano) en la mayor
parte de la obra, es presentar las posibilidades recursivas de composicion y enfatizar en

el oyente los motivos exhibidos.

La caracteristica fundamental en este primer movimiento es la voz de la mano
izquierda del piano. Es un sistema de acompafiamiento tipico del barroco, se emplea

como soporte arménico de la linea del bajo.




Jean-Xavier Leldvee

£ 1700.9 11. 1A

Allegro ma non troppo
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La imagen anterior evidencia, progresiones arménicas que el piano (mano izquierda)
en su bajo continuo, propenden por marcar los tempos fuertes soportando la armonia y

reforzando el motivo melddico principal en la mano derecha.
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Es preciso mencionar que en determinados pasajes el motivo principal se re-expone
repetidamente en el clarinete, pero a diferencia de otros fragmentos, usa matices de
refuerzo, es decir, se muestra con fuerza en primera instancia y después contrasta con
pianos sutiles que denotan e invitan al intérprete a poner de manifiesto su técnica

interpretativa, como en la imagen anterior.

Al acontecer de la obra, se crean efectos sonoros y ritmicos con impetu, que a su vez
van dando forma a la intencion del autor y asi se van desarrollando esta amalgama de

frases que debido al patron de interpretacion le dan representacion y caracter, sonata.




Otros patrones utilizados son los siguientes:
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Es significativo destacar que, en todos los ejemplos anteriores, el instrumento principal
corresponde al clarinete que alternan activamente con el acompafiamiento, ademas usa

sus propios patrones ritmicos dando un carécter limpio y ligero.




MOTIVO MELODICO PRINCIPAL
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Este motivo melddico principal es expuesto en primera instancia por el piano,
posteriormente y de manera alternada es re-expuesto por el solista (clarinete) buscando
variedad de articulaciones que enriquecen la multiplicidad de pasajes que de la mente

del compositor brotan en un gran porcentaje de la obra.

Compases 4 — 5, re-expone el motivo melddico principal
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Compases 20 — 21, re-expone el motivo melédico principal.

mf
Compases 44 — 45, re-expone el motivo melodico principal voz clarinete.

En re-aperturas de esta obra se encuentra los llamados inicios falsos o artificiales,
donde da la sensacion de exposicion del motivo melddico principal, pero con un gran
contraste de funcionalidad de ser puente o interludio, esto sirve para conectar un tema

de otro.



Los inicios artificiales de este primer movimiento que se encuentran en esta sonata son:

la anacrusa del compas 41 y el segundo compa 56.

Compas 41
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Segundo Movimiento: Adagio

Orquestacion: clarinete soprano y piano acompafante
Género: Sonata

Compés: 3/4

Textura; Homofonica

J=066

Tiempo sugerido
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Tesitura:

Es un movimiento contrastante, de caracter melddico y sereno de pasajes dulces, donde
el clarinete lleva la melodia principal y el piano conserva el acompafiamiento
simultaneo donde pone de manifiesto sus progresiones de grados conjuntos los cuales

conforman un colchén armoénico de gran importancia en cuanto a interpretacion.

La métrica de este movimiento es ternaria y manifiesta un dialogo lirico entre los dos
instrumentos, esto caracteriza a Lefévre en el método de clarinete que se compone de

doce sonatas.




Tabla 2

Segundo movimiento- Adagio

Secciones Tema Tema y lera| Temay2da | Tema y3era
principal variacion variacion variacion

Compases 1-8 9-12 21-24 33-36

textura Clarinete y | Solo piano Solo piano Solo piano
Piano

Contrastando los tres movimientos, este es el mas lento y el méas corto, 44 compases.
En este movimiento el clarinete expone el motivo melédico principal y se van
desarrollando variaciones sobre el mismo tema por todo el movimiento, se entreteje un

dialogo entre el clarinete y el piano con fraseos apacibles y contrastantes.

La sugerencia en este movimiento es tener buena embocadura y una buena técnica de

respiracion para conservar la afinacién, ya que tienes pasajes delicados y muy lentos.

Los motivos principales, un mecanismo de combinacién utilizado con frecuencia y se

re- exponen en variaciones en la voz del piano.




1. Motivo melddico principal 1 tema A.
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2. Motivo melddico principal 2 tema A.

ﬁ;"‘_ﬁ"“\ /’;’_j:f'—’“

==

[y
e Estos motivos se encuentran en el compas 1-2

El contenido vital de este segundo movimiento Adagio es una, a) melodia concreta para
el clarinete, con un acompafiamiento al piano donde la b) mano izquierda toca solo
figuras musicales de negra haciendo énfasis en tempos fuertes evocando un vals lento,

igual que el primer movimiento Allegro ma non troppo.
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Variaciones

Esta transicion la expone el piano, exactamente igual al motivo melédico que hace el

clarinete en el compéas 1. La re-exposiciéon en forma de variacion se presenta en la

melodia que hace el piano que inicia en el compas 9.

Compas 9, 10, 11 y 12 voz del piano.
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Segunda variacion

/_.-—'—_—-—-._‘_-\-\ tr.
9.%1//!/h| - I/f-—_lr\,-__-\ﬁ :|h | ! _J I T h
B e o e g
[ ¢ == | |
P
- | S
befes 8y T, 5 jeT,
1 ' & 1 e
Compas 21

Como en la primera variacion el piano, retoma el motivo melddico principal, haciendo
un predmbulo para que el clarinete se una con su melodia dulce que se desarrolla sobre

un colchén armonico, creando una fusion dinamica entre estos dos instrumentos.

Tercera variacion
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Compas 33

En estas tres variaciones se expone el motivo melédico principal por el clarinete dando

cabida a una serie de intersecciones del piano donde este re-expone los motivos en



forma de intro para que el clarinete haga una linea melddica desarrollando transiciones
ritmica-melddicas, que muestran el caracter de este movimiento, sin ninguna clase de

dureza en el tiempo o la métrica.

En este movimiento se crea un ambiente evidentemente reposado que se logra con los
ataques y la forma de como se logra emitir el sonido en el clarinete, en esta parte de la
sonata se puede componer de ataques ligero como la silaba “da”, para que el aire sea el
que alcance la presion proporcionada para la oscilacion no tan fuerte de la cafia, esto
se debe hacer en todas las frases de este movimiento de la sonata debido a la

interpretacion que corresponde.

Tercer movimiento: Rondo Allegro
Orquestacion: clarinete y piano acompariante
Género: sonata

Compas: 6/8

Textura: Homofonica
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Tempo sugerido:
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Tesitura; @/

con este Gltimo movimiento se da por cumplida la forma sonata donde el compositor
juega con el tema principal creando variaciones, tanto voz principal (clarinete) y

acompariamiento (piano) tienen caracter de pregunta y respuesta en la medida que va



evolucionando generan tensién cambiando también la textura del tema principal, de
esta forma, cada tema da inicio, existe un cambio de roles protagonicos, tanto por parte
del piano que tiene pasajes como solista o el clarinete retomando cada motivo que

propone el piano.

La caracteristica principal de este movimiento es la forma, que se basa en un tema
principal que reaparece y se alterna con diferentes temas intermedios. Esto compone el
rasgo tipico de cualquier rondo (A, B, A, C, A). Tiene un numero de 66 compases y

consta de una armonia consonante.

Tabla 3. Rondo

Tercer movimiento- Rondo

Secciones | Tema A Tema B
Periodos | P1 P2 P1 P2
Compases | Anacrusa, | 9-16 Anacrusa, 17-|23-28

1-8 22
Tonalidad | Gm Bb
Secciones | Tema A Tema C
Periodos | P1 P2 P1 P2
Compases | 29-33 | 34-36 37-43 Anacrusa compas 43-

46
Tonalidad | Bb Cm D-Gm




Secciones Tema A Coda

Periodos Contrastante | variacion

Compases Anacrusa 46- | 54-58 59-66
53

Tonalidad Gm D

Exposicion tema A.

Inicialmente el motivo principal de este tercer movimiento es una sincopa que cae a
tempo en el primer compas. Ese motivo melddico principal, lo podemos encontrar en

los siguientes momentos:

Rondo allgro J= 100
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e La primera exposicion se encuentra en el compas 1 e inicia con una anacrusa,

este expone inicialmente el motivo principal.
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e La segunda exposicion se encuentra en el compas 8-9 como re-exposicion del

segundo periodo del tema A en la voz del piano.
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e Latercera exposicion del motivo melddico principal, estd a cargo del piano en
el compas 28-29 que sirve de puente para conectar el tema A con el tema C.
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e La cuarta exposicion se da en el compas 46-47 como final del tema A, para

enlazar la coda para dar desenlace a este tercer movimiento como a la sonata
e [EXxposicién tema B

Este tema comienza con la voz del clarinete en el compés 16, después de una
variacion del tema A.
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Inicia desde el compaés 16, hasta el compa 27.
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Exposicion tema C

Este Gltimo tema se caracteriza por ser un poco mas imponente, lo cual se genera
tension en la obra. Se usan figuras de corcheas en el acompafiamiento del piano
mientras en la voz principal se generan unos pasajes rapidos en figuras de semicorcheas

jugando con articulaciones como el staccato, que le da un caracter mas decidido.
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Este tema consta de 11 compases que da preambulo a una variacién del tema A. El cual

Ileva a una coda donde da por concluido la obra.
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Coda final

Comprende desde el compa 187 hasta el compas 194 de toda la sonata. La forma rondo
cumple sin duda, con todas las caracteristicas establecidas. Para esta Gltima parte
ambos instrumentos estan conectados por un contrapunto imitativo, dando la sensacion

de pregunta y respuesta.
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Capitulo 111
Herramientas para resolver dificultades técnicas.

Este capitulo comprende sugerencias y ejercicios que pueden ayudar a mejorar la
metodologia propia del estudio, suministrando elementos puntuales en el abordaje y
ejecucion de obras de este nivel, la practica individual, despertara el interés de quien
tenga a bien interpretar este material musical perteneciente a la obra de J. Xavier

Lefévre comprendida por doce sonatas de dificultad progresiva.

El objetivo principal de este trabajo, es proveer de elementos técnicos tendientes a
solucionar dificultades en el abordaje, e ir directo a esbozar explicaciones digitativas,
de sonido, de aire en los pasajes donde hay la necesidad de emplear técnicas especificas
y proveer ejercicios practicos que sirvan de apoyo a estudiantes y simplificar el estudio

buscando mejorar el mismo con el abordaje de obras de este nivel interpretativo.

Al iniciar se sugiere ejercicios que ayuden al reconocimiento de la tesitura del
clarinete, esos ejercicios propuestos son: escalas mayores, ascendentes y descendentes
por medios tonos. La idea primordial de estos entrenamientos es aprender y conocer

previamente la estructura de la obra a interpretar y conocer los elementos del clarinete.
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ESCALAS CROMATICAS

Estidionse las escealas cromiticas, evitando toda desigualdad al pasar de un registro a otro; dominese perfectamen-
te una.untes de pasar a la siguiente.

Practiquense con asiduidad, cuidando do no esforzar ¢l sonido.
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(MAGNANI, 1946)




Articulaciones

El uso de articulaciones es trascendental a la hora de ejecutar cualquier obra musical,
ya que cimenta las bases de la interpretacion y ademas son las encargadas de darle
caracter a los diferentes fragmentos destacados de la obra. Se propone algunos
ejercicios para el estudio detallado; las articulaciones que se ponen en manifiesto en
los tres movimientos de la sonata n°7 de J. Xavier Lefévre son: legato, estaccato, notas
sueltas, las cuales dan soporte a los patrones ritmicos apreciables en la obra. (Anexo 1




Ejercicios préacticos de ejecucion primer movimiento

Inicialmente se mostrara el anexo de los ejercicios y seguidamente se explicara paso a

paso la implementacién de dichos ejercicios ya mencionados.

Se recomienda que todos los ejercicios se hagan a un tempo moderado para asi

mecanizarlos para posteriormente incrementar el tempo

A5

El estudio de las escalas es de gran utilidad, debe practicarse diariamente, variando las articulaciones v adistinmw
velocidad , sin descuidar la igualdad del ritmo, a fin de adquirir el dominio de los dedos en cualguior movimiento.

BA 108920

(MAGNANI, 1946)
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(Klose, 1879)

Es indispensable mecanizar la escala sobresaliente en la obra, ya que hace referencia a
la tonalidad en la que esta se encuentra, esto facilita la ejecucion de los patrones

ritmicos melddicos mas relevantes en los diversos pasajes de la obra.



Se sugiere estudiar escalas.

Compas 7-10
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Compas 16-17

A continuacién, los posibles ejercicios que ayudaran a resolver y mecanizar las
dificultades en cuanto a compases, pasajes y adornos relevantes en la sonata n°7 de J.

Xavier Leféevre.
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La apoyatura breve se cjecuta rdpidamente; so escribe con una pequeiin raya ohlicna
que-corta la plica. Casi siempre quita valor a la figura precedents. aunque a veces toma
su durmi?n do la figura siguiente.-
Allegretto
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*) Explicacion en la pig.74.

BA 10920

Imagen del método completo de clarinete (MAGNANI, 1946)

La anterior imagen nos muestra la manera de comenzar a introducir las apoyaturas y/o

acciaccatura.




Las posibles dificultades son:
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e compases 8-9
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e compas 60

e compas 63




Este ejercicio del método completo de clarinete (MAGNANI, 1946) ayudara con los
posibles problemas de ejecucidn de pasajes con figuras irregulares que se encuentra en

este primer movimiento.

36




Las posibles dificultades son:
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Compas 16-19
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Compas 80-83

Es de suma importancia que los ejercicios proporcionados para el abordaje de los
pasajes que pueden llegar a presentar dificultad, se deben realizar en un tempo
moderado para asi garantizar el resultado esperado, como el de comprender cada pasaje

mecanizar y ejecutar.




Ejercicios préacticos de ejecucion segundo movimiento

En este movimiento es de vital importancia tener buena digitacion, pero mas importante
es tener una buena técnica de respiracion, ya que sus partes son lentas y se necesita que
se desarrolle con fluidez buscando un sonido dulce y blando que compagine con la
indicacion de tiempo de la pieza que es Adagio. Esta naturalidad que se busca, se puede
conseguir ensayando escalas y con una serie de ejercicios especificos.

Inicialmente se mostrard el anexo de los ejercicios y seguidamente se muestran los

posibles problemas que se encuentran.

FIRST SOUNDS TO BE PRACTISED.

‘The first labors of a pupil must be directed towards the practice of plain sounds. He must sttack the note with a sharp
stroke of the tongue and completely sustain the sound in sll its power, and without undulstions, to the end of the note's full
value. He must never jerk the notes, nor lesve perceptible gaps between & note and the one which follows, when there are
several under the ssme slur. The notes ought never to be intermittent: they must hsve the same intensity, and the same
power, whatever may be the intervals between them.

The movement (speed) of the following examples is at the pleasure of the performer. The pupil who would learn to
pitch the sounds properly, will begin slowly, bearing in mind what I have before mentioned.
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Perfect fifth descending.
T
T

Perfect fifth ascending.
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Minor sixth descending.
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Major sixth ascending.

Masjor seventh ascending.
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Octave ascending.
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INSTRUCTIONS FOR THE CLARINET.
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CHROMATIC SCALE.
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The sound of the first note must be well carried to the second, as if you were making but one note.
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(Klose, 1879)

Estas imagenes nos muestran ejercicios que estudiandolos de una manera progresiva
(tempo) nos ayudara a mejorar considerablemente:

e respiracion
e sonido

Otros posibles problemas a resolver de este segundo movimiento son los grupetos u
ornamentos musicales que son fiorituras que son necesarias y sirven para adornar la
melodia.



Las siguientes imagenes muestran los compases donde se implementan estos adornos.
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Los grupetos son una rapida sucesion de un grupo de tres o cuatro notas que por
grados conjuntos rodean a la nota escrita, que se considera la nota principal. Todos
los grupetos que se encuentran en este segundo movimiento son de tipo descendente.

Se sugiere estudiarlos en un tempo moderado.




Los ejercicios sugeridos para estos adornos son:
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Se sugiere estudiar a un tempo moderado e ir aumentando progresivamente-
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Ejercicios practicos de ejecucion tercer movimiento

Inicialmente se mostrara el anexo de los ejercicios y seguidamente se explicara paso a
paso la implementacion de dichos ejercicios ya mencionados.

Ejercicios de mecanismos y digitacion para el tercer movimiento.




Estos ejercicios hacen referencia a las escalas que se encuentran en algunos

fragmentos del movimiento y de la obra.
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Estos ejercicios de mecanizacion no ayudaran a resolver los siguientes fragmentos del

tercer movimiento de la sonata n°7 de J. X. Lefévre.

Compas 22-23
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Compas 63-64




Conclusiones

El estudio de la musica abarca el abordaje de diversos lenguajes de acuerdo a las
caracteristicas, es preciso estudiar de manera perenne y gradual, haciendo énfasis en
los pormenores, en las concepciones originales de los compositores de las diferentes
épocas de la historia en las cuales desarrollaron su obra.

No es suficiente cuantos géneros de mausica existen, ni la diversidad de formas de
discutir las diferentes masicas del mundo, sélo el estudio arduo, responsable, detalla la
manera de cada quien, se preocupa por instruirse, pero siempre buscando el porqué de
lo que se estudia, para asi encontrar el verdadero rumbo, que nos delimite la trayectoria
mas conveniente para alcanzar los objetivos buscando.

No es comprar, instrumentos de las mas altas calidades, con tener y acceder al
conocimiento de los mas grandes maestros, con asistir a seminarios, talleres, etc. si a
esto no se le incorpora la fortaleza y la decisién no se encontrara el camino que permita
desarrollar y proponer metas propuestas.
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EL "STACCATO"
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ua como pronunciando la s

laba fa para atacar la nota .
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ta con un pequefio golpe de le
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30 EJERCICIOS

Para el estudio de las diversas articulaciones
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ESCALAS EN TODAS LAS TONALIDADES

Mayores vy menores

. . ' : .
Enla ejecucion de las escalas debera el profesor asegurarse escrupulosamente de que el alumno se sirva de las
dobles posiciones indicadas en los precedentes ejercicios preparatorios.

Do mayor

w

Ld menor
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CAPITULO IV: Anexo obras recita y publicidad




REPERTORIO DE RECITAL

Obra Compositor | Genero Epoca Formato Duracion
Monolog nr | Erland von | monologo Clarinete 06:00
3 koch soprano aprox
Duo N° 2 Bernhard Clasica Dueto de 15:00
Crusell clarinetes aprox
Septieme J. X. Sonata Clasica Clarinete 10:00
Sonate Lefévre Soprano y aprox
Piano
acompanante
Sincopando | Leon Pasillo Folklore Clarinete 03:20
pa’ un Cardona Colombiano | Sopranoy aprox
Solista Guitarra
acompariante
Sonata N° 1 | J. X. Sonata Clasica Clarinete 11:00
Lefévre Soprano y
Piano
acompariante
Fantasia en | José Revelo | Pasillo Folklore Cuarteto de | 03:00
Seis Burbano Colombiano | Clarinete aprox
Octavos soprano
Fiesta de Luis Porro Folklore Cuarteto de | 04:00
Negritos Eduardo Colombiano | Clarinete aprox
BermUdez soprano
Acosta
IN THE Joe Garland | Swing Siglo XX Quinteto de | 04:00
MOOD Clarinete aprox
soprano
San Luis Porro Folklore 06:00
Fernando Eduardo Colombiano aprox
BermUdez

Acosta
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REPERTORIO

Monologo # 3

Para clarinete solo

Etland von koch (1910-2009)
Género: monologo

Diio N° 2

Bernhard Crusell (1775-1838)
Geénero: Diio

Clarinetista acompaiiante: Magister
Jaime Chaparro Neira

Sonata # 7

Para clarinete y piano

Jean Xavier Lefevre (1763-1829)
Genero: Sonata

pianista acompasiante: Profesor: David
Aristizabal

Sincopando pa’ un Solista

para clarinete y guitarra

Ledn Cardona

Genero: pasillo

Guitarrista acompariante: Magister Jaime
Chaparro Neira

Sonata N° 1

Para cuarteto de clarinetes

Jean Xavier Lefevre (1763-1829)
Genero: sonata

Clarinetistas acompafiantes: Karen rojas,
Gloria I. Rojus Marifio, Magister Jaime
Chaparro Neira.

Fantasta en Seis Octavos

para cuarteto de clarinete

José Revelo Burbano

Género: pasillo

Clarinetistas acompariantes: Karen
rojas, Gloria I. Rojas Mariio,
Magister Jainte C}mptlrm Neira.

Fiesta de Negritos

para cuarteto de clarinetes

Luis Eduardo Bermiidez Acosta (1912
-1994)

Genero: porro

Clarinetistas acompafiantes: Karen
rojas, Gloria I. Rojas Mariiio,
Magister Jaime Chaparro Neira.

In the Mood

Joe Garland

Genero: swing

Acompariantes: : Karen rojas, Gloria I
Rojas Marifio, Magister Jaime
Chaparro Neira, Ricardo Andrés
Florez, Antonio Niilo, profesor David
Aristizabal, Gabriel Leguizamdn,

Xavier wharff

Lugar: Auditorio UNAD 2",

Hora: 2:00 P.M.
Fecha: 15 de Junio 2016

.
o

Universidad Nacional

HERNANDO CAMILO
W RS

RECITAL DE GRADO

LOPEZ PAREJA

“CONSIDERENOS

LAS DIFCULTADES
COMO PELDANOS

PARA UNA VIDA HEIOR"

LOWE WiBEROFX




HERNANDO CAMILO LOPEZ
PAREJA

Director trabajo de grado
Mg. JAIME CHAPARRO NEIRA

BIOGRAFIA  of

Hernando Camilo Lépez pareja nacié el 30 de
marzo de 1988 en Villanueva-Guajira, hijo de
Celso Enrique Ldpez y Nuvis Maria Pareja
Fldrez; segundo hijo del hogar, integrado éste
adems por Melissa Andrea y Miguel Fernando.
Realizd sus estudios primarios en el colegio Los
Angeles, graduado como bachiller académico en In
institucion educativa Roque de Alba. E1 gusto
por la miisica inicid a ln edad de trece arios cuando
ingresd a los programas de formacion musical en
Ia casa de ln cultura Rafael Antonio Amaya
Niiiiez integrando grupos de danzas, grupos
vallenatos yy de bandas pelayeras, teniendo como
instrumentos el trombdn y ln guitarra, bajo la
direccin de los profesores Fausto Ferndndez y
Eudaldo Cuentas. Su inquietud de aprender éste
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