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CAPITULO I - INTRODUCCION

La presente investigacion aborda un trabajo donde se realiza una aproximacion
teodrico-estética sobre la obra Optimista compuesta en estilo de bambuco por Ledn Cardona
y realiza la adaptacion al formato de cuarteto jazz (dos guitarras eléctricas, bajo y bateria)
de la misma. El documento estad metodologicamente estructurado en dos fases: i) Fase I:
aporte investigativo: vy, ii) Fase Il: aporte creativo.

En primera instancia, el presente texto documenta la informacion resultante del
proceso de investigacion de la fase | del proyecto, que involucra el aporte investigativo, en
ddnde se abordan tematicas como el uso de la seisquialtera en el bambuco colombiano
ademas de una aproximacion tedrico analitica sobre la obra Optimista. Adicional a la
realizacion de la aproximacion descriptiva sobre la importancia de la seisquiéltera, el
documento realiza un andlisis tedrico de la obra, abordando topicos como: su analisis
formal, construccion motivica, y descripcion armonica.

Finalmente, en la fase Il del proyecto, aquella que involucra el aporte investigativo,
el presente acto de texto documenta exclusivamente el producto final del proceso de
creacion de la obra al Optimista al formato de cuarteto jazz: dos guitarras eléctricas, bajo y
bateria. En esta seccion se encuentran las partituras del score que fueron resultantes del
proceso creador. Las partituras individuales son encontradas en los anexos del presente

documento.



Objetivo General

Adaptar la obra Optimista de Leon Cardona al formato de cuarteto de jazz: dos

guitarras eléctricas, bateria y bajo.

Objetivos Especificos

Generar una aproximacion tedrico-estética sobre la obra Optimista de Leon
Cardona.

Realizar un analisis tedrico- analitico, con respecto a su estructura en la forma 'y su
contenido arménico.

Realizar los score y partituras individuales de la adaptacion de la obra optimista al
formato cuarteto jazz: dos guitarras eléctricas, bateria y bajo

Efectuar la grabacién de la obra optimista al formato cuarteto de jazz: Dos guitarras

eléctricas, bajo y bateria.



CAPITULO Il - APORTE INVESTIGATIVO: APROXIMACION ESTETICA
SOBRE LA OBRA EL OPTIMISTA
Analisis Formal y Construccion Motivica
Analisis Formal
La obra Optimista escrita por Leon Cardona es un bambuco de la Region Andina

Colombiana. “los bambucos son escritos en las signaturas de medida de 3/4 o0 6/8.”
(Gradante, 1998 citado por Castro, 2016, p. 41). El investigador colombiano Jesus Castro
afirma en su tesis doctoral que “el bambuco posee una caracteristica conocida como

seisquialteral, una alternancia libre de 3/4 y 6/8 en sus patrones ritmicos y melddicos.”
(Castro, 2016, p. 40). Adicionalmente,

...el bambuco es uno de los estilos de musica popular mas importantes de la Zona
Andina Colombiana. Esta es la estructura mas tradicional que incluye una gran
variedad de repertorio de esta regién. Bambuco es un fendmeno del siglo X1X el
cual “aparece” en la Gran Cauca Yy rapidamente se dispersa por el sur,
probablemente alcanzando Peru siguiendo la Campafa Libertadora... (Mifiana
Blasco, 1998, p. 8-11 citado por Castro, 2016, 39)

...Alrededor de 1866, los bambucos se desarrollaron de ser obras vocales o
improvisaciones instrumentales sobre un esquema convirtiéndose en danzas
estilizadas en forma binaria (A-B) ... “La notacion temprana de los bambucos
colombianos empezaron a aparecer alrededor de los 1870s y 1880s, en
transcripciones por Teresa Tanco Cordovez (1859-1945). (Bermudez, 2008, p. 214,
citado por Castro, 2016, 39). Al final del siglo XIX, “la estructura del bambuco
empez06 a desarrollarse de la forma binaria (AABB) a la forma tripartita (A-B-C),
seccionalmente estructurada en tonalidades relacionadas.” (1bid., 216)

El bambuco Optimista se estructura en tres secciones contrastantes en tonalidades

cercanas y utiliza frecuentemente la seisquialtera, tal y como lo realiza el bambuco

1 Seisquialtera, en musica espafiola y latinoamericana, una signatura de medida, probablemente derivada del
ritmo arabico llamado “sarabanda”, que significa ternaria “desigual”. Su caracteristica que presenta es la
alternancia o superposicién de tempos binarios y ternarios dentro de grupos de seis corcheas. David Hiley,
Thomas Stanford, and Paul R. Laird, “Sesquiéltera,” in Grove Music
Online,http://www.oxfordmusiconline.com.lynx.lib.usm.edu/subscriber/article/grove/music/40114 (accessed
December 17, 2015 citado por Jesus Castro, 2016, p. 40).



tradicional. La seccion A se escribe en la tonalidad de E mayor y se estructura en 35
compases. La seccién B modula a la tonalidad de C mayor y se estructura en 33 compases.
Por ultimo, la seccién nuevamente modula, pero esta vez a la tonalidad de E menor y se
estructura en 32 compases. Lo anteriormente expuesto se puede observar en las figuras No.

1-3 en donde se delimita por corchetes rojos las secciones de la obra.

OFTIMISTA

Seccién A "Bambuco" [ eén Cardona

Figura No. 1 Seccién A
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Figura No. 3 Seccion C



Construccion Motivica

Seccién A
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Figura No. 4 Motivica A
La seccion A se estructura mediante el uso de la forma Macro Periodo Simétrico
Paralelo Doble sub-compuesta por un macro antecedente y un macro consecuente. A su
vez, tanto el macro antecedente como el macro consecuente nuevamente se sub-estructuran
en la forma de Micro Periodo Asimétrico Contrastante compuesto por un micro antecedente
y micro consecuente. Los micro antecedentes se sub-estructuran mediante el uso de tres
grupos de frase mientras que los micro antecedentes se sub-estructuran mediante el uso de

dos grupos de frase.
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Figura No. 5 Motivica B

La seccién B se estructura mediante el uso de dos subsecciones que denominaremos
ay b las cuales estan entrelazadas por una transicion. La subseccion a se compone de tres
grupos de frase secuenciales mientras que la subseccion b posee dos grupos de frases

extensas.
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Figura No. 6 Motivica C
La seccion C se compone de dos Grupos de Frase Secuenciales (GFS1 Y GFS2). El
GFS1 se posee dos semifrases mientras que el GFS2 posee tres semifrases. La seccion C

concluye con una nueva transicion que conecta con la seccion A.



Descripcion Armonica
La obra analizada contempla el uso de cuatro elementos recurrentes: i. progresiones
I1-V-1; ii. dominantes secundarias; iii. acorde cromatico; vy, iv. sustituto tritonal. Los
elementos son identificados por colores en la partitura de la obra Optimista (Figura No. 7).

Tabla No. 1 Aproximacion Armonica

Elemento Recurrente Color

Progresiones I1-V-I

Dominantes secundarias

Acorde cromatico

Sustito tritonal
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Figura No. 7 Aproximacién Arménica



Tabla No. 2 Descripcion Armdnica

Seccién

Descripcion Armonica

A

La obra inicia en Ante compas-
Tonica IMaj7

Compas 2-Dominante secundaria
que es dominante del IV Grado
Compas 4- Dominante secundaria,
Dominante de Segundo grado
Compas 6- intercambio modal
Compas 9-Inicia progresion I1-V-
Im, Il Grado m7 b5

Compas 13-Inicié progresion 11-V
(Dominante de la tonalidad
principal- B)

Compas 15-inicio progresion 11, V,
| Maj 7

Compas 18 - Dominante secundaria
gue es dominante del IV Grado

Se repite nuevamente toda la

progresién hasta la primera casilla.




El D9 es dominante secundaria

para G#m7

Compas 36 Dominante para ténica
C mayor, en anacrusa Tonica C
mayor

Compas 39-Dominante secundaria
para G (Intercambio modal)
Compas 40-Dominante secundaria
para G (Intercambio modal)

Inicia progresion I1-V Compaés 42
compas 43-2 primero tiempos il
Grado C Mayor, 3y 4 tiempo
acorde cromético descendente.
Compas 44- Inicio progresion I1-V-
| (Acorde de C Mayor), 3y 4
tiempo sustitucién tritonal de la
dominante

Compas 45-Toénica C Mayor,
Compas 47- Dominante secundaria
para G

Compas 48- Dominante secundaria

para G 49




Compas 50- 1y 2 tiempo segundo
grado Am, 3 y 4 tiempo dominante
Am

Compas 51- 1y 2 tiempo VI Grado
(Inicio progresion 11-V para G), 3y
4 tiempo Sustitucion tritonal de la
dominante de A.

Compas 54 - Dominante secundaria
para Eb mayor (Intercambio Modal)
Compas 56, Sustituto tritonal
Compas 57, 1I-V

Compas 58- 1y 2 tiempo
dominante, 3y 4 tiempo dominante
en inversion

Compas 59- Inicia progresion 11-V
para Dm (Acorde Il Grado) Compas
60- Dominante secundaria para D
menor

Compas 61- dominante secundaria
para Eb mayor intercambio modal
Compas 64, Sustituto Tritonal
Compas 65 - Inicia progresion I1-V-




Compas 76, 1l-V-I
Compas 78- Dominante para G
Compas m79- Dominante para G

Compas 82-Inicio progresion 11-V

para Bm
Compas 86, 11-V-I
Compas 88, 11-V-I

Compas 90 y 91- dominante para G
Compas 93- Inicia Progresion I1-V-
I, Para Em

Compas 96-Dominante secundaria
para B7 en inversion

Compas 97 y 98 Dominantes
secundarias.

Compas 102-Acorde disminuido
con funcién dominante para B7
Compas 103- Dominante

secundaria




CAPITULO IlIl - APORTE CREATIVO: ADAPTACION DE LA OBRA
OPTIMISTA AL FORMATO CUARTETO DE JAZZ (DOS GUITARRAS
ELECTRICAS, BATERIA Y BAJO)

El presente capitulo materializa tangiblemente la informacién previa mediante en un
arreglo para cuarteto de jazz conformado por dos guitarras eléctricas, bateria y bajo. El
principal aporte que sustenta la presente investigacion y su aporte creativo consiste en la
elaboracion del arreglo para el formato descrito previamente materializando un producto
permanente de investigacion-creacion. Como soporte de lo anterior, se adjunta en el

presente capitulo los scores del arreglo.



Guizarra elécrrica
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CAPITULO IV - CONCLUSIONES

La presente investigacion realizd una aproximacion teorico-estética sobre el
bambuco de Ledn Cardona titulado Optimista para poder realizar una adaptacion informada
de la obra al formato de cuarteto jazz (dos guitarras eléctricas, bajo y bateria). El
documento se estructuro en dos fases: i) Fase I: aporte investigativo: y, ii) Fase Il: aporte
creativo.

En primera instancia, el presente texto documenté la informacién resultante del
proceso de investigacion de la fase | del proyecto y se abordaron tematicas como el uso de
la seisquialtera en el bambuco colombiano ademas de una aproximacién teorico analitica
sobre la obra Optimista. Seguidamente, el documento realizd un andlisis tedrico de la obra,
explorando tematicas entre las que se encuentran un analisis formal, construccion motivica,
y descripcién armonica de la obra.

Finalmente, el presente acto de texto documentce el producto final del proceso de
creacion de la obra Optimista al formato de cuarteto jazz: dos guitarras eléctricas, bajo y
bateria e incluyd las partituras individuales, y scores. Con esto se contribuye con la
generacion de conocimiento y con la conservacién del patrimonio material musical

colombiano.



ANEXOS — MANUSCRITO OBRA OPTIMISTA?

Anexo | — Partitura Guitarra Eléctrica 1

OPTIMISTA "Bambuco"

kevin O. Rodriguez Correa ILeon Cardona
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Guir. el.
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o
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Guit. el.

Guir. el.

2 La obra se puede escuchar en el siguiente link de YouTube:
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Anexo |l —Partitura Guitarra Eléctrica 2

OPTIMISTA "Bambuco"

A
Kevin O. Rodriguez Corren @ LEON CARDONA

Bma7 E7(85)

CH7

Guitarra Electrica

5 Fm?7 B7 87 Grm7(b5)

Guit. el.

Guir. el.

Guit. el.

Guit. el,

Guit. el.

Guuit. el,

Guit. el

42 O Em7 Ebm?7 Dm7(add4) Db7(9 #11) Crnaf7

Guit. el.

Guit. el.
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Guit el.

Guit. el,
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Guit. el.

Guit. el.
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Anexo Il — Partitura Bajo

OPTIMISTA "Bambuco"

Kevin Rodriguez C, LEON CARDONA
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Anexo 1V — Partitura Bateria

OPTIMISTA

Kevin O. Rodnguez Cocrea LEON CARDONA
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