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La obra “Pieza de Concierto Op. 12” de Vassily Brandt:
Analisis musical, dificultades técnicas y posibles soluciones

Resumen

La obra ‘Pieza de Concierto Op. 12’ de Vassily Brandt es relevante dentro del
repertorio de trompeta actual. Ciertas exigencias técnicas y expresivas resaltan la importancia

de su composicion que deben ser estudiadas para su adecuada interpretacion.

Lo anterior, genera un reto frente a las exigencias técnicas y expresivas requeridas por
parte del ejecutante que insta el necesario analisis de su estructura centrado en aspectos
formales - de armonia y melodia — subrayando las posibles dificultades técnicas de
interpretacion y ejecucion de esta obra.

De acuerdo con lo anterior, el objetivo de este trabajo es realizar un analisis musical
identificando las dificultades técnicas y posibles soluciones de interpretacion de la obra
“Pieza de Concierto Op. 12” de Vassily Brandt, facilitando la comprension de la obra por

parte del ejecutante y en consecuencia, una adecuada interpretacion.

Por otra parte el ensayo se complementa en la seccion final con un apartado en cual se
plasma una breve sintesis o descripcion sobre los compositores y las obras propuestas para
ser interpretadas en el recital de grado.

Palabras Claves:

Analisis Musical, Dificultades Técnica, forma, armonia, melodia, ritmo, técnica de

la trompeta, Willy Brandt



ASTRACT

The work ‘Concert Piece Op. 12’ by Vassily Brandt is relevant within the current
trumpet repertoire. Certain technical and expressive requirements highlight the importance of

its composition that must be studied for its proper interpretation.

The foregoing creates a challenge against the technical and expressive requirements
required by the performer who urges the necessary analysis of its structure focused on formal
aspects - of harmony and melody - highlighting the possible technical difficulties of

interpretation and execution of this work.

In accordance with the above, the objective of this work is to carry out a musical
analysis identifying the technical difficulties and possible interpretation solutions of the work
"Concert Piece Op. 12" by Vassily Brandt, facilitating the performer's understanding of the

work and consequently, an adequate interpretation.

On the other hand, the essay is complemented in the final section with a section in
which a brief synthesis or description about the composers and the works proposed to be
performed in the grade recital is captured.

Key Words:

Musical Analysis, Difficulties Technique, form, harmony, melody, rhythm, trumpet

technique, Willy Brandt
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INTRODUCCION

Las exigencias técnicas y expresivas requeridas por parte del ejecutante para la
adecuada interpretacion de una obra musical promueven el analisis estructural centrado en
aspectos formales de armonia y melodia subrayando posibles dificultades técnicas de

interpretacion y ejecucién de la obra.

‘Pieza de Concierto Op. 12’ de Vassily Brandt es relevante dentro del repertorio de
trompeta actual. Ciertas exigencias técnicas y expresivas resaltan la importancia de su

composicion que deben ser estudiadas para su adecuada interpretacion.

De acuerdo con lo anterior, el objetivo de este trabajo es determinar las dificultades
técnicas y posibles soluciones de interpretacion de La obra “Pieza de Concierto Op. 12” de
Vassily Brandt a través del analisis musical, facilitando la comprension de la obra por parte

del ejecutante y en consecuencia, una adecuada interpretacion.

Por lo anterior, el primer capitulo de este trabajo hace referencia a los componentes
de un andlisis musical perfilado bajo diferentes puntos de los investigadores: Luis Robles,
Margarita Lorenzo De Reizabal, Aranlza Lorenzo De Reizabal, Maria Nagore, Noemi

Aguilar Fernandez.

Seguidamente el segundo capitulo habla sobre la estructura musical y los
componentes que establecen la forma de una obra, necesarios para determinar los
pardmetros sobre el cual esta construida La Pieza De Concierto Op12” De Willy Brandt. Y

cualquier otra obra que se desee analizar.

Por su parte, el tercer capitulo del escrito relata las posibles dificultades técnicas de
interpretacion, en relacion a aspectos melddicos, ritmicos, y armonicos presentes en la
obra, asi mismo se tratara las posibles soluciones que contribuyan a mejorar estas

dificultades.



A manera de complemento, el cuarto capitulo contiene los aspectos biogréaficos,
aspectos relevantes, necesarios para la comprension de las obras que seran interpretadas en

el recital de trompeta.

Las conclusiones exponen aspectos que tienen que ver principalmente con la
estructuracion y forma de la obra ‘Pieza de Concierto Op. 12” de Vassily Brandt sin embargo
también se haran aportes de posibles soluciones a las dificultades de interpretacion, de las

demas obras dispuestas a interpretar en el recital.

Abordar minuciosamente fragmentos de una obra musical facilita la comprension de
su arquitectura. La comprension teorica a partir del analisis musical sefiala ciertas
dificultades técnicas. Por su parte, la transicion tedrico — practica de estudio paulatinamente
evidencia posibles soluciones para una adecuada interpretacion evitando que el intérprete
solo fije su mirada en la lectura mecénica de figuras ritmicas y notas musicales. Se pretende

que ademas tenga en cuenta la dindmica musical de la obra.

La perspectiva teorica tenida en cuenta para la realizacion de este trabajo se
fundamenta en los supuestos de Almanza Santiago, Enrique Ochoa, Copland Aaron, Llacer

pla, Francisco, Horan Sara, Hodier André, Pedro Cursa, Dionisio.



Capitulo 1
El analisis musical

Analisis musical, dificultades técnicas y posibles soluciones

El concepto de Analisis: Segun el diccionario de la real academia de la lengua,
“analisis” es la distincion y separacion de las partes en un todo hasta llegar a conocer sus

principios o elementos. (RAE)

Como lo menciona Robles, “cuando analizamos algo, "buceamos” dentro de ese algo
para encontrar la logica interna que lo construye. Cuanto méas profundicemos y mas
descubramos sobre esa ldgica y los elementos que la componen, mas completo sera el

analisis. (Robles, pag. 1).

El objetivo principal con el cual se realiza un analisis musical es intentar discernir
todas las dimensiones posibles sobre los cuales una obra esta edificada. En otras palabras el
analisis musical es un estudio donde se intenta resolver el interrogante sobre que queria
determinado compositor plasmar en su obra con los recursos utilizados, llamese recursos a la
estructura sobre la cual se edifico, los cimientos arménicos y melddicos, la forma, la

instrumentacion, el estilo, el género, etc.

Un anélisis es la ruta mas acertada para comprender los pardmetros que abarca la
musica. Asi como lo es también una herramienta fundamental para los estudiosos que

pretendan incursionar hacia el camino de la composicién. (Safe Creative)

Para abordar el objetivo principal de un analisis musical, desde el punto de vista
pedagdgico el camino correcto es empezar a individualizar desde los componentes mas
sencillos (motivos, frases, secciones, etc.) y determinar que funcion desempefia cada uno de
estos. Se ha de tener que todo lo que se pueda demostrar dentro del marco de una
interpretacion musical, debe surgir del razonamiento producto del analisis morfoldgico, ya
que es de alli donde el musico instrumentista debe fundamentar la mayoria de las ideas
interpretativas. (Reizabal M.A. 2004)



A partir del siglo XX el analisis musical empieza a tomar un rol protagoénico, para los
analistas de mediados de este siglo, pasa de ser un arte aficionado y se convierte en una

disciplina de ciencia autonoma. (Nagore, 2005a)

No obstante cabe resaltar que el analisis musical es un quehacer cambiante. El
analista debe percatarse qué, desde la consolidacion y estreno de la obra, empieza un
proceso que a lo largo del tiempo sera susceptible a cambios, los cuales un analisis musical
debe estar dispuesto, las variables pueden surgir de una interpretacion a otra, de la recepcion,
e inclusive del mismo entorno contextual. (Nagore, 2005b)

Por consiguiente es relevante mencionar los entornos hacia los cuales un analisis
musical se puede enfocar: Un entorno histérico (puede corresponder al contexto social,
politico, cultural, etc.) -El entorno musical que tiene que ver con el raciocinio del autor (la
forma, la estructura, etc.) -El entorno social, lo cual evoca del nivel de aceptacion del
publico y sus apreciaciones, -El entorno interpretativo que hace referencia a los criterios de

los musicos ejecutantes y al lenguaje de la época. (Fernandez 2019a )

Por consiguiente, Fernandez propone delimitar lo que se quiere analizar
musicalmente, es factible que la diversidad de criterios existentes a la hora de realizar de un
analisis en este caso musical podria desviar al investigador de lo que se pretende saber de
determinada composicion. En otras palabras concretar el objeto del andlisis. (Fernandez
2019b)

Con relacion a lo anterior este andlisis se enfoca directamente a la estructura
musical de la obra Pieza De Concierto Op12” De Willy Brandt. Aunque se describa
brevemente sucesos historicos, no es el objetivo ahondar en este contexto, ni en el contexto

social ni receptivo que a través del tiempo esta obra haya podido desencadenar.



Capitulo 2
Estructura musical de la obra Pieza De Concierto Op12” De Willy Brandt

Contexto histérico

Por consiguiente Brandt, Nace en Coburgo Alemania en 1869 con el nombre de
Karl Wilhelm Brandt, su nombre original. Migra a Rusia donde es nacionalizado con el
nombre de Vassily Georgievich Brandt, desde 1890 es catalogado como intérprete
referente de la trompeta, partir de 1900 se desempefié como docente de trompeta en los
conservatorios de Moscu. Soporta un aporte pedagogico de 34 estudios para orquesta y
trompeta, orientado al estudio progresivo de los solos mas representativos del repertorio

orquestal para este instrumento. (International Trumpet Guild, 2019a)

Brandt, contribuyo a la creacion del estilo de escritura musical ruso, estilo cimentado
bajo los parametros estéticos nacionalistas y romanticos, caracterizado por contrastes

dinamicos y de caracter. (International Trumpet Guild, 2019b)

De otro modo los cambios historicos del siglo XI1X como la manufactura de
instrumentos mejorados, la imprenta musical, contribuyeron al desarrollo compositivo, donde
la preferencia de interpretacion de solos no quedara en manos de los violinistas si no que
por el contrario se empezaran a extender a otros instrumentos, en este sentido Brandt se
posiciona como percusor en el desarrollo de un lenguaje apto, para que la trompeta se

proyecte como instrumento solista. (Mesa Matunez, 2010)

En este mismo sentido Brandt, propone en su obra Concert Piece No. 2 in E-flat
major, Op. 12 una pieza compacta donde desarrolla determinados materiales melddicos y
ritmicos, que paulatinamente se presentan a lo largo del discurso musical, la estructura
armonica y la linea melddica permiten que la trompeta destagque su papel protagonico durante
toda la obra. (Almanza, 2015)
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Genero

En efecto una creacion musical comparte afinidades de caracter con otras
composiciones, esto permite conglomerar y clasificar determinado nimeros de formas que
comparten esta afinidad. A estas familias se les llama “Géneros”, existe otra manera de
clasificar estas familias y esto depende la intension de creacion lo cual desemboca de un
criterio espiritual. (HODIER, 20064, pag. 11)

En este caso la distincion de géneros musicales encasilladas en el caracter espiritual
se ordenan en musica sagrada; toda aquella que tenga como objetivo venerar a Dios, y
musica profana toda aquella que no cumpla con esta directriz. Analdgicamente otra forma de
clasificar un género musical es el orden técnico; si es instrumental, vocal, coral, abstracta o

mixta, esto en cuanto a las primeras manifestaciones de género. (HODIER, 2006b, pag. 11)

En efecto con el trascurrir del tiempo el termino género musical resulta maleable
ante la aparicion de nuevas clasificaciones (Musica culta, folclérica, popular, etc) esto genera
complejidad para determinar los alcances del género que le dan paso a la forma. (HODIER,
2006¢, pag. 11)

En este sentido debido a la complejidad del término resulta prudente mencionar los
géneros en los cuales la pieza de concierto de Brandt puede encasillarse. Clasicamente se
podria afirmar que pertenece a un género profano e instrumental, ya que su intencion no esta
pensada para la adoracion celestial sino por el contrario la exaltacion de la trompeta como
instrumento solista. (SCRIBDa)

Como ya lo mencionamos anteriormente el termino obedece a una clasificacion segun
su afinidad y su funcion, pues bien la pieza de concierto es susceptible a estos parametros a
los cuales podriamos mencionar, las caracteristicas estructurales la encuadran en el género de
musica de camara (Hace referencias a composiciones para pequefios grupos musicales e
instrumentales desde duos tales como solista acompafiado de un piano, ddo de violines, etc,

hasta quintetos o grupos pequefios) (SCRIBDb)
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Posteriormente otro componente que hace parte de la estructura es el “Estilo
Musical” segun Hodier esto obedece al sello del compositor, y aunque parece un término
preciso emana cierto nivel de complejidad que se detalla desde dos perspectivas; la relacion
directa del compositor (Estilo-personalidad), y la funcion del género al que la obra pertenece
(Estilo-género), en otras palabras es el componente que incorpora la originalidad a la mdsica.
(HODIER, 2006, pag. 12)

Sin embargo es necesario precisar que la relacion Estilo-Género no es tan coherente
con relaciéon Estilo-Personalidad, esta afirmacion se puede corroborar escuchando El
Barbero de Sevilla de Gioachino Rossini con la musica de Peleas y Melisande de Claude
Debussy, aunque estas dos Operas pertenecen a la musica dramatica su correlacion parece
inexistente, muy diferente se evidencia si comparamos esta ultima con el cuarteto de cuerdas

en sol menor, creacion del ya mencionado Claude Debussy. (Horan, 2014a)

Estilo

En otro sentido “Estilo musical” se puede definir también como el conjunto de
caracteristicas especificas en caso de que se refiera en concreto a aquellas que individualizan

la tendencia de una época. (Horan, 2014b)

Con respecto a lo anterior, se incursiona para determinar el estilo de la Pieza De
Concierto de Brandt. Cronologicamente hablando la existencia de Wassily se sitda entre los
afios 1869-1923, época correspondiente al periodo romantico, aunque a este se le considera
un movimiento artistico que precede el clasicismo (primeros afios del siglo XIX y la

primera década del siglo XX), demarca un estilo compositivo propio. (Jessica, 2013a)

Segun Jessica los principales rasgos compositivos del estilo roméantico son:

Composiciones intimas y humanas, -No se preocupan tanto por la
forma externa y se preocupan mas por la inspiracién y forma expresiva, -Con
melodia apasionada e intensa y calurosa expresion de los sentimientos, -Con

frases melddicas poco regulares y simétricas que en el Clasicismo. Desaparece
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la frase cuadrada, -Con ritmos complejos y libres, casi llegando a la
poliritmia, -Enriquecido armonico, basado en nuevos acordes y nuevos
recursos para la modulacion, -Buscan contrastes musicales que puedan sugerir
sentimientos a través de matices dinamicos (fuerte, piano, crescendo...)
(Jessica, 2013b)

Ahora, este aspecto se complementa con el estudio de la forma de como esta

estructurada la pieza de concierto de Brandt, tema a abordar seguidamente.
Sintaxis musical

Para contextualizar sobre la forma es relevante dar una mirada a la Sintaxis Musical y
definir términos fundamentales para el analisis que se desglosara a continuacion. Para
realizar estas aclaraciones se tendran en cuanta las afirmaciones del manual de formas
musicales de Dionisio de Pedro Cursa. Se tomaran ejemplos directamente de la obra analizar.
(de Pedro Cursé, 1993a)

El Motivo

Cursa, expone en su manual que la sintaxis musical se conforma por la melodia, el
motivo, la semifrase, la frase, el periodo, y la seccion. Se empezara a reflexionar el motivo;
“Es el elemento primario y fundamental de la composicion musical. La mas breve division
ritmico-melddica de una idea musical y puede definirse como: reunién de dos o mas sonidos

sucesivos que se producen sobre dos tiempos ritmicos diferentes”. (de Pedro Cursa, 1993b,

pag. 13)

A continuacion se evidencia los motivos primarios de la pieza de concierto op 12 de
Vassily Brandt, la figura 1. Corresponde a los compases 1y 2, seguidamente se presenta este
mismo motivo con una variacion de expansion ritmica en la tltima nota del motivo, en la
figura 2. Compas 13 hace presencia nuevamente el motivo 1 con otra variacion por

expansion ritmica. En el compas 28 figura 3. Encontramos los motivos 2 y 3.
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Figural
Introduccion “Pieza de Concierto Op. 12” de Vassily Brandt
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La Semifrase

Por tanto, en continuidad con la definicion de términos de sintaxis musical segun
Pedro; “La Semifrase es la reunién de dos 0 mas motivos, de los que el primero tiene un
caracter expectante o de pregunta (antecedente) y el siguiente o siguientes un caracter
conclusivo o de respuesta. (Consecuente)” (de Pedro Cursa, 1993c, pag. 14) esta relacion se
evidencia en la figura 3. Con los motivos 2 y 3.

Por consiguiente la frase hace referencia a la union de dos o mas semi-frases que
terminan por lo general, en una cadencia no conclusiva (ya sea porque, es una semicadencia
0 porque es una cadencia con terminacion femenina) la figura 4. Muestra la primera frase de

la obra, compas 6,7.

Figura 4

Allegro con fuoco Willy Brandt, Op. 12
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Periodo

Por otra parte tenemos la definicidn de periodo la cual es un poco mas concreta con

relacion a lo anterior: “El periodo es la sucesion de dos o més frases terminando, la altima de
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ellas en una cadencia conclusiva”. (de Pedro Cursa, 1993d, pag. 15). Ejemplo que se muestra

en el cuarto tiempo del compas 11y el primer tiempo del compas 12 figura 5.

Figura5
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Gradualmente los componentes de la sintaxis musical se van conglomerando para
conformar un todo, pedro cursa afirma: “Que varios periodos forman una seccion o parte y
varias partes forman un movimiento, y asi sucesivamente hasta llegar al fin dltimo que es la
obra de arte.” (de Pedro Cursa, 1993d, pag. 17).

Retomando la anterior afirmacion (varios periodos forman una seccion), el
establecimiento de las secciones de una obra brinda un panorama claro para establecer la
forma. Las secciones generalmente se indican con letras mayusculas (A, B, C, Coda.), o
nombres funcionales; Introduccion, Exposicion, Coda, Final. En relacion con esa afirmacion
es apropiado el analisis arménico que evidencie las cadencias conclusivas y en efecto la

delimitacién de las secciones. (de Pedro Cursa, 1993e, pag. 17).
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Capitulo 3

Analisis musical, Dificultades Técnicas de interpretaciony posibles soluciones
en la obra Pieza De Concierto Op De Wassily Brandt

Andlisis Musical De La Pieza De Concierto Op De Wassily Brand

Por consiguiente la pieza de concierto op 12 de Brandt, inicia en la tonalidad de Eb
mayor con una agogica de Allegro con focco ( se interpreta de forma fogosa) un inicio
Tético lo cual significa que comienza en el primer tiempo del compas, Antecedente de 12
compasesy Consecuente de 10 compases para un periodo simétrico de 20 compases que
terminan en una cadencia perfecta que delimita la primera seccidn a la cual llamaremos A.
Seguidamente encontramos un puente de 8 compases en meno Mosso que conecta con la
siguiente seccion a la que nombraremos B. El puente conector termina arménicamente en |

6/4 quien a su vez cumple funcién de dominante de la tonica de B.

Delimitada la primera seccion, B. inicia en la tonalidad de Ab mayor con una
agogica de Allegro Moderatto, un inicio Tético, Antecedente de 16 compases y
Consecuente de 12 compases para un periodo simétrico de 28 compases, la delimitacion de
la seccion queda sujeta a una secuencia de conclusion de 4 compases donde encontramos (1
motivo y 6 copias modales), armoénicamente terminaen 117 que cumple funcion de

dominante y anuncia el retorno a la de la ténica principal de Eby al tiempo primo de A.

Ahora, el hecho que retome la tonalidad principal no evidencia una repeticion
intacta de esta seccion, por el contrario el compositor lo que hace es sintetizar A'+ B’
resultando una nueva seccion C, donde la cabeza del motivo principal queda en manos del
piano acompafiante, el inicio es tético, Antecedente de 14 compases que sintetizan A,
Consecuente de 6 compases sintesis de B, para un periodo simétrico de 20 compases
nuevamente puente de 4 compases a cargo del piano, armonicamente terminaen 1V7

funcién dominante que anuncia un cambio tonal a Dby la delimitacion de esta seccion.
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Seguidamente, la modulacion a Db denota el inicio de una nueva seccion que
Ilamaremos D. La agdgica Andante cuasi Largo (casi lento), inicio Tético, Antecedente
de 12 compasesy Consecuente de 10 compases para un periodo simétrico de 22 compases,
la delimitacién de la seccién queda sujeta a un puente de conclusion de 6 compases donde

encontramos una cadencia V4/3 — 1.

Comparando D. Con el discurso musical que ha trascurrido hasta el momento
pareciera denotar una seccion transitoria que conlleva a una seccion de desarrollo que retoma
la tonalidad prima, y a la que llamaremos E, La agdgica: Allegro Enérgico, inicio Tético,
aca se evidencia una introduccion en tempo marcha de 18 compases interpretada por el piano
acompafiante, asi mismo este muestra un conglomerado de secuencias (Secuencia 1 (3comp
) y copia, Secuencia 2(2comp) y copia, Secuencia 3(1comp.) y copia, Secuencia 4(1comp) y
copia. En el momento que retoma la melodia la trompeta, contrasta con un cambio de
métrica a 2/4, antecedente de 8 compasesy Consecuente de 6 compases para un periodo
simétrico de 14 compases, anuncia el cierre de seccion con secuencia de de 7 compases,
termina la seccién con tema de conclusion de 5 compases, armonicamente terminaen V, la
conclusién se genera cuando empieza el primer tiempo de la siguiente seccion a la que

Ilamaremos B prima (B").

Con relacion a lo anterior B” inicia en la tonalidad de Ab, con la variante que su
primer tiempo lo hace en el grado V de Ab ésea Eb, acorde que genera conclusién con
respecto al ultimo tiempo de la seccion anterior. La agogica es Allegro Moderatto, un inicio
Tético, similar a B, pero el Antecedente de 12 compases marca diferencia, de igual forma
Consecuente de 13 compases para un periodo asimétrico de 25 compases, esta seccion es
una sintetis de B, que incorpora dominantes segundarias para llegar a un tema de conclusion
de 5 compases que convierte el tema en simétrico, armoénicamente delimitaen 117 con

funcién dominante que se resuelve en la siguiente seccion.

Vassily Brandt, en la ultima seccién retoma E, con la tonalidad inicial pero en este
caso hace un tratado de variacion por ampliacion ritmica creando atmosferas de virtuosismo

con el uso del stacato triple, por su variacion sonora la llamaremos E". La agdgica es



18

Allegro con focco o tiempo primo, un inicio Tético, Antecedente de 17 compases,

Consecuente de 17 compases.

Finalmente el tema concluye con una coda en tiempo acéfalo de 10 compases y
armoénicamente en la tonalidad inicial. La delimitacion de las secciones muestra la

estructurada de la pieza de concierto op 12 de Brandt,

El esquema que a continuacion se observa encierra la forma macro estructural

resultado del analisis musical realizado.

Forma De La Pieza De Concierto Op 12 De Wassily Brandt

Figura 6
FORMA MACRO
Secuencia de Secuencia de Secuencia de
Cjn(dl%n c?cl%ic’m co?,%
\ W 4 A\ 4 U/

puente puente g
Secuencia de

conclusion

Retomando lo mencionado ya sobre la delimitacién estructural de las secciones,

mencionaremos en qué consisten las formas simples para esclarecer el analisis formal.

La forma que el auditor percibe mas facilmente es la construida por
secciones, la forma maés sencilla se representa A-B las cuales con repeticion
se podrian representar A-A-B-B, En todas las demés formas, la seccién B
indicaré una seccion independiente, distinta, en cuanto al material musical, de
la seccion A. (COPLAND, 2006a)
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En ese orden de ideas, la forma AA-BB recibe el nombre de binario, la forma A-B-
C, es la segunda forma tradicional, recibe el nombre de ternario. Después de establecidas las

formas simples, ocurren sucesos innovadores que las desarrollan.

En ese orden de ideas, los compositores empiezan a organizar las secciones con la
intencion de buscar contrastes y diversidad sonora. La forma rondd es la tercera forma
tradicional por secciones y consiste en la exposicion de varias secciones, antecedidas por la
seccién principal (A-B-A-C-A-D etc...). Por otra parte, la forma libre por secciones es la
cuarta forma tradicional, este tipo de organizacion de las partes no tiene un orden especifico,
las secciones se pueden organizar a gusto del compositor, sin embargo es indispensable que
el discurso sea coherente con sentido musical. (COPLAND, 2006b, pag. 134)

En efecto la forma libre por secciones concuerda con la estructuracion de la pieza de
concierto op 12 de Wassily Brandt. La figura 6 detalla la estructura macro-formal de la
obra, donde se evidencia que organizacion de las partes no obedece a la estructuracion de las

tres primeras formas mencionadas, caso opuesto a esta Ultima forma referida.

Difucultades Técnicas De Interpretacion Y Posibles Soluciones De La Pieza De Concierto
Op De Wassily Brandt

Con referencia a la contextualizacidn y analisis estructural de la obra op12 de
Wassily Brandt presentado en este escrito evidencia una serie de dificultades técnicas, que

pueden afectar la ejecucion del intérprete.

Dentro del plan melddico el compositor utiliza secuencia de motivos, que son
variados por saltos intervalico lo cual genera inestabilidad en la afinacion de las notas, por
parte de la trompeta. La solucion a esta dificultad se podria tratar con los estudios técnicos
para la trompeta de Paginas 125-130 donde el autor del manual propones estudios de saltos

intervalicos que conllevan a una mejor ejecucion de estas melodias. (Arban, 1894a)
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Una de las variaciones mas notorias en los motivos, es la utilizaciéon de movimientos
cromaticos con figuras ritmicas rapidas, esto exige dominio técnico en la digitacion de los
pistones, en efecto en su libro de estudios técnicos para la trompeta, propone un estudio
progresivo relacionado directamente con la digitacion de la trompeta, recurso acorde para
superar dificultades con el movimiento de los dedos en la ejecucién de la trompeta. (Arban,
1894b, pag. 76)

La combinacion de articulaciones de legato-staccato dentro de los motivos generan
confusion en cuanto a los movimientos de la lengua, a esta dificulta se evidencia en la falta
de coordinacion del interprete entre la lengua y el movimiento de los dedos. Arban, en su
mismo libro paginas 142-146 sugiere un entrenamientos que mejora la coordinacion del
trompetista. (Arban, 1894c)

Como lo expone ochoa en su analisis estructural de la pieza de concierto op 12, la
obra se presenta con una estructura melddica con pacta donde la conexion de las semi-frases,
frases, y periodos se muestran carentes de silencios lo que dificulta la toma de aire del
trompetistas. James Stamp trompetista americano, en la pagina nimero 2 de su manual
expone una serie de ejercicios progresivos, que estan relacionados con el control de la

respiracion en los trompetistas. (STAMP, 1978, pag. 2)

En este mismo sentido ochoa evidencia la subdivision alternada del pulso, entre
binaria y ternaria (tersillos de semi-corcheas contra semi-corcheas y fusas), esto se presenta
en los compases 201 a 226, en los cuales el compositor busca generar un momento con
sentido conclusivo, donde la melodia hace movimientos rapidos y en contraste el
acompafiamiento acentua la armonia con bloques de acordes a ritmo de negra. Este suceso
obliga al intérprete de la trompeta a dominar la técnica del estacato doble y triple a velocidad
considerable, de no ser asi no se logra la adecuada ejecucién, Arban’s en las paginas (175-
182) de su método de trompeta, propone una seccion de ejercicios progresivos enfocados
especificamente al dominio del estacato doble y triple (Arban, 1894, pag. 175-182). Piero
Michi, trompetista italiano propone una rutina de manejo y coordinacion del estacato

Ilamada protocolo de 30 minutos el cual orienta el domini de esta técnica “ (Michi, 2005)”
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Capitulo 4
Repertorio a interpretar en el recital

Figura7

concert Etude

Trumpet in Bb
For MIDI Accompaniment

Alexander Goedicke

Allegro - 152 (1877 -1957)
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Estudio De Concierto Para Trompeta y Piano, Op.49

Esta es una obra en G menor compuesta por Alexander Goedicke pianistay

compositor ruso. Es catalogada como una obra maestra a la cual se le atribuye la necesidad
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del dominio de la técnica del ataque doble de lengua o doble estacato. (Johnson, 2013, pag.
27)

Goedicke (4 de marzo de 1877- 9 de julio de 1957) es un compositor nacido en el
periodo romantico pero la mayor parte de su musica fue escrita al estilo clésico. La
utilizacion de armonias densas y dramaticas deja en evidencia el estilo ruso parecido a otros
compositores como Dmitri Shostakovich y Anton Rubenstein de igual nacionalidad. (Oron,
2010)

La estructura de este trabajo esta cimentada sobra la forma sonata, inicia con una
introduccion de piano y en el compas nimero cinco comienza inmediatamente con el tema A
en la parte de trompeta. Alexander propuso dos temas principales caracteristicos que haran
presencia en repetidos momento: el primero de ellos es peculiarmente ritmico y el segundo

contrasta el primero ya que su caracter es mucho mas lirico. (Johnson, 2013, pag. 28 a)

El tema segundario de la obra tiene como particularidad una sensacion de un pulso
mas lento por la melodia cantébile de la trompeta pero en realidad el tempo se mantiene
igual, y quien lo certifica son los arpegios que el acompafiamiento de piano va realizando,
esta sensacion ocurre por el contraste de melodias entre la trompeta y el piano se presenta

que se presentan de forma simultanea. (Johnson, 2013, pag. 28 b)

En el momento en el que se reexpone el segundo la trompeta se mantiene
ritmicamente pero modulada a otra tonalidad, otra variante que se presenta es con respecto al
acompafiamiento del piano, donde la figura de la mano izquierda pasa de tener el rango de
una octava a ejecutar dieciséis notas con ambas manos generando una atmosfera mas

activa. (Johnson, 2013, pég. 32 a)

Para finalizar, la frase del pesante anuncia el retorno a la tonalidad principal la cual se
presenta usando material del tema A para dirigir la llegada a la coda donde termina con un

(pp) dinamica mas suave de la obra. (Johnson, 2013, pag. 32 b)



23

Figura 8

MORCEAU DE CONCERT
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Morceau Concert de Charles Pennequin,

Esta es una obra del compositor, violinista y director de orquesta francés Jules
Charles Pennequin, al parecer algunas de las obras de este compositor quedaron registradas
con las iniciales J.G esto debido a un error del editor de musica Enhoch. Fue director del
conservatorio de Burdeos, ademas trabajo como profesor de piano del Conservatorio
Nacional de Renne. (Home, 2005)

En el afio 1907 desempefiandose como director del conservatorio de Burdeos, dentro
de su trabajo musical compone Morceau Concert, una obra para trompeta solista la cual es
un de las obra mas interpretadas por los trompetistas estudiantes y profesionales en los

diferentes centros de formacion musical e innumerables auditorios. (SERRANO, 2014 a)

Dicha obra es una pieza de concierto escrito para trompeta y piano en forma sonata,
su tonalidad principal es Dmy a partir del compas 40 hace una modulacion a Ab mayor
ademas hay algunas modulaciones transitorias acompafiados de dominantes segundarias las
cuales le permiten al discurso armdnico enriquecer y complementar el lenguaje de la
trompeta. (SERRANO, 2014 b)

En cuanto a lo que respecta el lenguaje melddico se puede observar que la melodia se
mueve en su mayoria por grados conjuntos al igual que sus cadencias, las secciones

contrastan su melodia principal por extension y reduccion ritmica. Lo que respecta a las

dinamicas van de un pianisimo (gp) a un forte (&) (SERRANO, 2014 c)
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Figura 9

Fantasie en M1 Bémol
Trumpet in Bb

Camille SAINT-SAENS

Andante con moto (J: LR L

Oglress Music Publishing 2018 | All Rights Resorved

Fantasia en Eb de Camille Saint-Saéns.

Esta obra pertenece a la creacion del organista y compositor francés Camille Saint-
Saéns. Aungue esta obra no es la pieza con la que se distingue dentro del mundo de la
composicion como lo ha sido con su fantasia zooldgica, también es cierto que la Fantasia en

Eb mayor arreglada para corneta o trompeta y piano se ha convertido en una obra relevante
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dentro del repertorio académico de los trompetistas. (Ruiza, M., Fernandez, T. y Tamaro, E.,
2004)

Cabe mencionar que esta obra fue creada en 1857. Y que originalmente fue escrita
para el 6rgano, pero Henri Busser compositor, director y organista francés (1872-1973)
decidié adaptar para Corneta o trompeta con acompafiamiento de piano, como se conoce
popularmente hoy en dia esto se hizo con el propdsito de reconocer la importancia del trabajo
de Camille Saint-Saéns. (Iberlibro.com, 1996)

La fantasia hablando en términos musicales es una forma libre, que se identifica por
tener un caracter improvisatorio e incluso permite plasmar el sentido imaginativo del
compositor mas que cualquier forma de construccion musical tradicionalmente conocida. Lo
cual le brinda la posibilidad al compositor de buscar una mayor expresividad con el
intérprete. (Brendel, 2013, pags. 51-52)

Aunque la fantasia cuente con algunas libertades, obedece también a cierta estructura
de construccién que la cataloga como tal. Tenemos la presentacién de temas, la
reexposicion de éstos mismos segun el orden dispuesto por el compositor y el equilibrio de
duracion entre las secciones. (federacion de ensefianza de C.C.0.0. de Andalucia, 2015, pag.
1)

En relacion a lo anterior, la estructura de la fantasia en Eb de Camille Saint-Saéns
presenta una introduccién secuencial que se auto-contrasta ritmica e intervalicamente,
seguidamente nos presenta el tema con un Andante con moto, seguidamente Saint hace una
sintesis de la introduccion y el tema sin ir mas rapido o acelerar el ritmo la cual concluye con

una cadencia del solista.

Para finalizar Camille decide mover el ritmo a un Molto con Fuoco (Con fuego)
donde reexpone la ritmica presentada ya en el inicio de la obra pero con una intervalica mas

amplia y variacién melddica, seccion que reexpone condensada en una coda.
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Figura 10

Concerto for Cootie
By Duke Elington
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Concerto For Cootie, Duke Ellington

Esta es una obra compuesta y arreglada para Jazz Band por Duke Ellington
(compositor y pianista norte americano) para su trompetista Cootie Williams quien es
considerado como un musico relevante del jazz en su época, y conocido como el mago de la

trompeta y el maestro del émbolo mudo, Concerto for Cootie es catalogada como una
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composicion maestra ya que a pesar de tener figuras parecidas su exuberante musicalidad no

permite caer en la monotonia. (Khoshbakht, 2012).

La técnica de interpretacion del Concierto para Cootie consiste en el grufiido de la
trompeta con un émbolo mudo, técnica distintiva del trompetista para el cual fue compuesta
esta obra. (Khoshbakht, 2012b) Los efectos de esta obra se complementan con un “plunger”

(Tipo de sordina para instrumentos de viento metal) (Galddn, 2015)

Dicha obra del repertorio norte americano consiste en una introduccion de ocho
compases sin acompafiamiento casualmente con una frase de ocho notas que interactdan con

el resto de la orquesta y se hara repetitiva durante toda la obra. (Zirpolo)

Seguidamente encontramos un coro de cuarenta compases en los cuales vuelve hacer
presencia la melodia de la introduccion y en donde se desarrollan cuatro momentos

contrastantes a los que se llamara (A1, A2, B1, A3). (Zirpolo b)

Al se expone la melodia de la introduccion sin acompafiamiento y contestada por los
trombones juego al cual las cafias responden con voces disonantes pero con el mismo patron
ritmico. A2 en este segmento vuelven hacer aparicion las ocho notas de la introduccién con
la misma dindmica de los diez compases anteriores solo que ya no contestan los trombones

sino las carias precedido de una frase conclusiva de los bronces.

B1 este segmento deja en evidencia un juego de pregunta respuesta entre los
participantes y contrastado por los efectos de rugido del solista. Para concluir este coro
tenemos la aparicion de A2, solo que en este caso lo llamaremos A3 debido su conclusion de

juego de negras que direccionan a una modulacién de F a Db. (Zirpolo c)

Como tercer acto Ellington expone un segundo coro donde el trompetista no utiliza el
pistdn mudo si no por el contrario se debe escuchar una trompeta abierta y brillante durante
dieciseis compases soportado sobre un colchén armonico ejecutado por la orquesta. El

retorno a la tonalidad principal como cuarto acto se exhibe con la aparicion de las ocho notas
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caracteristicas de la obra, con su particular técnica de piston mudo y un climax que lleva a los
instrumentos a subir su registro y concluir con un pequefio dialogo. (Schuller, 1989, pag.
119).

Figura 11
ALCE LA CoLa

Taowrer By 1 Pasiuo

@ G . BAVTISTA.

Alce La Cola, Gustavo Bautista

Esta obra es un pasillo para trompetista solista y fue creada en septiembre del afio de

1999 bajo la autoria del compositor colombiano Gustavo Bautista Gamboa Hijo del Maestro
Bonifacio Bautista,
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A quien heredo el gusto por la trompeta. Las primeras lecciones de este instrumento
las tomo de su sefior padre quien desarrollo su talento desde los 14 afios de edad. . (Pedraza,
2016, pag. 27 a)

Gustavo Bautista hizo parte de la banda del Batallon Guardia Presidencial, tiempo
después formo parte de la banda nacional como trompetista solista bajo la direccion del
maestro José Rozo Contreras. Este masico culmino su periodo de servicio al estado
desempefiandose durante 15 afios como trompetista de la Orquesta Sinfénica Nacional de
Colombia. (Pedraza, 2016, pag. 27 b)

El pasillo Alce la Cola es una composicion realizada bajo los cimientos de la quinta
combinacidn de tipo Ternario A-B-C. La forma ternaria hace referencia a las pequefias
formas de composicidn, este estilo esta basado en obras que se consolidan por la
concatenacion de tres partes, tres periodos o tres estrofas musicales por lo general este tipo
de obras el periodo Ay B son temas contrastes pero de igual extension, mientras que C de
igual forma contrastante pero de mayor extension, excepcion que se presenta en el pasillo
Alce la cola de Gustavo Bautista ya que el compositor decide hacer los tres periodos de
forma simétrica en cuanto a su extension. (Bas, 1947, pags. 168-176)

Esta obra inicia en la tonalidad de F mayor, tonalidad en la que se desarrollan los
periodos Ay B, seguidamente hace una modulacién a su séptimo grado bemol (Eb)

tonalidad donde expone el tercer periodo (C).

El acompafiamiento instrumental sugerido para este pasillo podria ser: Piano

acompafante, Tiple, Bajo eléctrico, opcional (bateria, Guitarra acustica)

Las repeticiones sugeridas para este tipo de musica A-A, B-B, CC, retorno
A(interpretada la melodia por el piano acompafante mientras la trompeta en mute) A( La
trompeta retoma la melodia), B (Piano)- B ( Trompeta) , C (Piano)- C ( Trompeta). Para

finalizar la trompeta retomaria A-B-C.
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Conclusiones

El trabajo realizado en la construccion de este escrito; tales como la recoleccion,
indagacion de informacidn y andlisis tanto de las partes de la trompeta como las partes de
piano fueron claves para determinar la estructuracion de la obra pieza de concierto op 12 de
Brandt, ademas fue posible discernir sobre el posible pensamiento del autor, en cuanto a la
forma que uso en el desarrollo de las ideas musicales (melodia, ritmo, armonia) y los

recursos (puentes, secuencias) que creyo necesarias para unir las secciones propuestas.

En consecuencia de los resultados obtenidos en los andlisis tanto de la obra como de
los supuestos tedricos facilitara al trompetista ejecutar las secciones y los puentes
enlazantes con la intension interpretativa, quizas requerida o acorde al designo del

compositor.

Las posibles dificultades técnicas detectadas durante el analisis sugieren la
preparacion y entrenamiento tanto fisico como musical, al cual el trompetista debe
someterse antes de abordar la pieza de concierto op 12 de Brandt, para que por medio de

su interpretacion logre transmitir con el mayor nimero de aciertos calidad interpretativa.

Las melodias escritas para el instrumento acompariante en este caso el piano, denotan
la reparticion de la melodia principal en algunos fragmentos, mas sin embargo este recurso
no resta protagonismo al instrumento solista, si no por el contrario los complementos
melddicos del piano contribuyen a exaltar el discurso musical de la trompeta solista durante

el transcurso de la obra.

Cabe rescatar que este no es un analisis musical definitivo, al contrario las
afirmaciones expuestas durante el analisis generan nuevos interrogantes que en este escrito
no estan especificados, ejemplo de ello se podria evidenciar en el planteamiento de una
investigacion sobre el papel ritmico-melddico que realiza el piano acompariante con relacion

a la melodia que realiza el instrumento solista, Entre otros.
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