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RESUMEN.

El objetivo general de este ensayo monografico consiste en describir el desplazamiento
ritmico en la obra ‘I'm tweeked’ del album ‘karizma’, grabada en el afio de 1994, por Vinnie
Colaiuta. Esta obra musical destaca por la habilidad artistica en la practica del “Groove” y el
discernimiento en la produccion del sonido, el balance del volumen, la limpieza y precision en la
ejecucion de la técnica del desplazamiento ritmico; maestria que consolida los aspectos
fundamentales de un baterista profesional y despierta interés en musicos y bateristas, debido a la
complejidad de su interpretacion. Este ensayo parte de la siguiente pregunta: ; Como resolver los
problemas técnicos relacionados con el desplazamiento ritmico de manera que pueda ayudar en la
formacion instrumental de los bateristas en formacion?. Por lo anterior, se pretende describir las
dificultades que tiene la técnica del desplazamiento ritmico en la obra I’'m Tweeked, para ofrecer
un material que ayude en la formacion de los bateristas, logrando aplicar los conceptos
fundamentales del acompafiamiento en una obra musical: Groove, limpieza, lenguaje y acople en
conjunto. El principal método usado para el despliegue de este trabajo es la investigacion
documental de los siguientes autores: Future Sounds de David Garibaldi, Stick Control de George
Laurence, Stone, Unreel Book Featuring Vinnie Colaiuta de Mark Atkinson. Seran las fuentes
para describir la comprension del desplazamiento ritmico, fundamentos que sustentan el
desarrollo de soluciones propicias a las dificultades de interpretacion de la técnica de

desplazamiento ritmico.

Palabras claves: Bateria, Groove, Pulso, Beat, Permutacion y Desplazamiento ritmico.



ABSTRACT

The general objective of this monographic essay is to describe the rhythmic displacement
in the work 'I'm tweeked' from the album 'karizma’, recorded in 1994 by Vinnie Colaiuta. This
musical work highlights the artistic ability in the practice of 'Groove' and the discernment in the
production of sound, the balance of volume, cleanliness and precision in the execution of the
rhythmic displacement technique; mastery that consolidates the fundamental aspects of a
professional drummer and awakens interest in musicians and drummers, due to the complexity of
their interpretation. This essay starts from the following question: How to solve technical
problems related to rhythmic displacement in a way that can help in the instrumental training of
drummers in training? Therefore, it is intended to describe the difficulties that the rhythmic
displacement technique has in the work I'm Tweeked, to offer material that helps in the training
of drummers, managing to apply the fundamental concepts of accompaniment in a musical work:
Groove , cleanliness, language and coupling together. The main method used for the deployment
of this work is the documentary research of the following authors: Future Sounds by David
Garibaldi, Stick Control by George Laurence, Stone, Unreel Book Featuring Vinnie Colaiuta by
Mark Atkinson. They will be the sources to describe the understanding of rhythmic displacement,
foundations that support the development of solutions conducive to the difficulties of

interpretation of the rhythmic displacement technique.

Keywords: Drums, Groove, Pulse, Beat, Permutation and Rhythmic Displacement.
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INTRODUCCION
La percusion ha sido fundamental para el desarrollo de las diferentes masicas a lo largo de
la historia. Desde la antigiiedad, los instrumentos como base ritmica han marcado un papel

importante en la evolucion de diferentes expresiones culturales, en el mundo.

Dentro del amplio espectro organoldgico que plantea el estudio de la percusion, la bateria
como instrumento musical, surgié aproximadamente en el afio 1900 relacionado con las
expresiones musicales antecesoras al Jazz, buscando la reduccion de la percusion - platillos,
bombo, redoblante y tambores - en un ‘set’ que pudiera ser interpretado por un solo musico. La
importancia que adopt6 en géneros musicales del siglo XX y XXI - como el Rock, Latin, Jazz,
Pop y Fusion - propicio el despliegue de nuevos conceptos musicales entorno al manejo del

pulso. (Palacios, 2009)

Una de las principales motivaciones para el presente trabajo esta relacionada con el
posible desconocimiento por parte de algunos bateristas en formacion sobre las tematicas
implicitas en el concepto de desplazamiento ritmico en una obra musical. Para ello se analizara
este tema dentro de la obra I’'m Tweeked de Vinnie Colaiuta, con la intencidn de aportar la
descripcion de sus aspectos relevantes y las posibles soluciones relacionadas con las dificultades
de interpretacién derivadas de ello, acompafiado de la revision de algunos referentes

bibliograficos como Future Sounds de David Garibaldi, Stick Control de George Laurence Stone



y Unreel Drum Book de Marc Atkinson (este Gltimo cuenta con la participacion de Vinnie
Colaiuta).

“I'm tweeked” es un tema que corresponde al género musical Jazz Fusion, tiene una
sonoridad de Rock y cambios interpretativos del baterista entorno a la improvisacion al estilo del
Jazz. Su estructura ritmica se enmarca en 4/4, su instrumentacién estd comprendida por teclados,
bajo eléctrico, guitarra eléctrica y bateria. En su version original, la ejecucion del baterista
destaca por su gran habilidad artistica en la practica del “Groove”, el desplazamiento ritmico y el
discernimiento en la produccion del sonido, destrezas que despiertan inquietudes frente a su

acertada interpretacion.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

DESCRIPCION

Segun Chambers (2015), la formacidn bateristica no enfatiza en algunos elementos y
conceptos primordiales del rol del baterista dentro de una agrupacion contemporanea, como, por
ejemplo: el Groove, tocar In the Pocket, patrones lineales, polirritmia o desplazamiento ritmico,
entre otros. Esto ha generado que, en algunos bateristas en formacion, el uso adecuado del
Groove, la polirritmia y el desplazamiento ritmico, se desvanezca, puesto que se centran mas en

mostrar su velocidad y olvidan lo que significa hacer musica.

En Colombia eso es evidente gracias al internet y los videos subidos por bateristas a las
redes sociales. La practica musical de muchos aprendices sin un guia adecuado puede influir, de
manera desfavorable, en el enfoque principal de la formacion del baterista en estos conceptos
técnicos importantes dentro de la préctica instrumental contemporanea y que enriguecen el

lenguaje relacionado con el acompafiamiento a otros musicos, tal como lo expresa Bernal (2020).

En cuanto al tema del desplazamiento ritmico, muchos intérpretes, que dominan la
técnica, no generan una reflexion profunda con relacion a las dificultades implicitas en su uso.
Esto conlleva que, a la hora de tocar, no sean claros aspectos como la sincronizacion de la
polirritmia, la comprensién de la acentuacion en medio de la métrica, y se perciba en el intérprete

la sensacion de desorientacion ritmica. Por otra parte, existe la dificultad para acceder a trabajos



que describan estos procesos y como solucionar dichas dificultades cuando se decide abordar tal

técnica.

FORMULACION

¢Como resolver los problemas técnicos relacionados con el desplazamiento ritmico de

manera que pueda ayudar en la formacion instrumental de los bateristas?



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Realizar un recital de grado de manera virtual en Percusion-Bateria, a través del montaje
de repertorio de nivel profesional que esté soportado documentalmente por un ensayo
monografico donde se aborde la descripcion técnica del “desplazamiento ritmico” en la obra “I'm
Tweeked” de Vinnie Colaiuta, para la obtencion del titulo de Maestro en Musica de la

Universidad de Pamplona.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Realizar el montaje del repertorio, cumpliendo con los criterios técnicos, e
interpretativos exigidos dentro de reglamento de recital de grado del Programa de Mdsica

(Acuerdo 001 del 08 de marzo de 2019).

2. ldentificar las competencias fundamentales relacionadas con los requerimientos

técnicos e interpretativos de la obra I'm Tweeked de Vinnie Colaiuta.

3. Analizar la obra I m Tweeked de Vinnie Colaiuta para determinar los aspectos
relacionados con la descripcion del desplazamiento ritmico como técnica musical y sus
posibilidades de estudio e implementacion.

4. Describir, en un ensayo monografico, la manera de interiorizar y ejecutar en la bateria
el desplazamiento ritmico dentro del contexto de la obra “I'm Tweeked” de Vinnie Colaiuta, a

través de ejercicios técnicos.
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JUSTIFICACION

El estudio de la obra I'm Tweeked es de gran importancia para los bateristas en formacion
profesional, debido a que consolida técnicas en al ambito bateristico tales como el dominio del
tempo, balance adecuado en la ejecucion del ritmo (Groove) y sus repiques (Fills), limpieza en la
ejecucion (Interpretacion), lenguaje musical para abordar un solo de bateria (Improvisacion) y el
uso del desplazamiento ritmico que destaca como factor protagdnico en la interpretacion de esta

obra.

Otro aporte de este trabajo consiste en lograr realizar un material académico y practico, el
cual permita orientar este concepto, ya que existe poco material explicito de este topico,
producido en Colombia, que describa esta informacion de manera detallada, dando las pautas
basicas para la comprension de esta técnica. En este trabajo se propone realizar un analisis
musical ritmico de la obra, con la intencion de profundizar en los recursos que el compositor-
baterista quiso plasmar, al igual que describir el uso de los rudimentos que se pueden aplicar en la

apropiacién del concepto fundamental del desplazamiento ritmico.

Las exigencias en la actualidad para cualquier musico baterista 0 percusionista consisten
en el dominio del pulso, la métrica, la subdivision y sus derivados debido a que son el pilar
fundamental para la consolidacion del caracter que requiere su 6ptimo acople. Tedricamente, la
métrica musical ha sido planteada de la siguiente manera: tiempos fuertes, débiles y
contratiempos. En ese sentido, con relacion a las dificultades propias del desplazamiento ritmico,
es relevante el uso de la subdivisidn en la métrica de compases simples, de un tiempo de negra

en 4 semicorcheas o su equivalente en compas partido (2/2) un tiempo de blanca en 4 corcheas,
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brindando la facilidad de abordar cualquier patrén ritmico derivado de matrices binarias del
tempo; este método de comprension del ritmo, también se puede usar para resolver la polirritmia

propia del desplazamiento ritmico en compases compuestos y de amalgama.

En la obra “I’m Tweeked” de Vinnie Colaiuta, se aprecian con claridad los elementos del
lenguaje técnico contemporaneo y los aportes del autor a un ritmo béasico de rock con una
interpretacion llevada a un nivel mayor de complejidad a través del uso del desplazamiento
ritmico mencionado. Esto junto a otros aspectos técnicos propios del lenguaje instrumental de la
bateria como: repiques, Groove, playing in the pocket, adornos, improvisacion y demas,
justifican por si mismo lo primordial de su estudio a nivel profesional. El presente trabajo busca
dejar una reflexion de dichos aportes y algunas vias de solucion a las dificultades técnicas que
plantea, de manera que puedan ser aprovechadas por los estudiantes del Programa de Musica de

la Universidad de Pamplona y todas aquellas personas interesadas en este tema.

ESTADO DEL ARTE

En el ambito bateristico analizar a Vinnie Colaiuta es usual, ya que es un masico que tiene
un amplio bagaje y recorrido cdmo sesionista, compositor e intérprete. En varias ocasiones ha
sido catalogado como el mejor baterista del mundo seguln la revista Modern Drummer de New
York, debido al dominio de su instrumento, su lectura a primera vista es impresionante, ademas

de ser considerado el baterista mas versatil del momento. (DRUMMERWORLD, 2016).
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Por ende, existen muchas transcripciones de solos y obras de este referente de la bateria a
nivel mundial. Por lo tanto, hay mucho material para tomar coémo punto de partida y poder
desarrollar un ensayo monografico que logre unir las opiniones de diversos tedricos del campo
bateristico tales como: George Lawrence Stone, Stick Control y David Garibaldi, para lograr dar
una descripcion detallada del desplazamiento ritmico en la obra I'm Tweeked, ofreciendo un
material didactico para el aprendizaje de como comprender e interpretar esta obra y los conceptos

implicitos tales como: Groove, Tempo, Sonido y Lenguaje.

Dentro de las instituciones de educacion superior que ofrecen programas de musica en el
departamento de Norte de Santander y en cuyo nivel se desarrollan procesos de investigacién
relacionados con la formacion musical profesional, no se hall6 ningun trabajo sobre el
desplazamiento ritmico en la bateria, evidenciando un vacio a nivel local en ese aspecto, por lo
cual, este proceso, pretende aportar a esta linea de investigacion desde la Universidad de

Pamplona.
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METODOLOGIA

Para la elaboracion del ensayo monografico se propone un proceso de investigacion
basado en una metodologia cualitativa, privilegiando, como técnicas de recoleccién de la
informacién, la revision documental y el analisis musical morfosintactico. La revision
documental se realizara sobre libros, articulos y material audiovisual, que traten el tema del
desplazamiento ritmico, tanto a nivel descriptivo como a través de partituras o métodos que
contengan ejercicios técnicos. El objeto de estudio sera la obra I'm Tweeked de Vinnie Colaiuta
la cual se profundizara a través de un protocolo de analisis de pardmetros morfosintacticos
ritmico-métricos, propuesto por Margarita y Arantza Lorenzo de Reizabal (2004) en su libro
“Analisis Musical, Claves para entender e interpretar la Musica”.

El Proceso se plantea en los siguientes pasos:

1. Revision de bibliografia y elaboracion del estado del arte del tema

relacionado con la técnica de Desplazamiento Ritmico.

2. Contextualizacion del autor y de la obra “I’m Tweaked” de Vinnie
Colaiuta.

3. Anélisis morfosintactico de la obra.

4. Estudio e implementacion de las soluciones técnicas relacionadas con el

desplazamiento ritmico en la obra objeto de estudio.
5. Elaboracion del ensayo monografico con los aportes obtenidos en el

proceso.
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CAPITULO |

CONCEPTOS BASICOS

Este ensayo monogréfico pretende describir la técnica del desplazamiento ritmico en el
tema I'm Tweeked de Vinnie Colaiuta, analizando la forma de desplazar y permutar el ‘Groove’

sobre el pulso, permitiendo la transferibilidad de este conocimiento.

Es habitual que muchos términos usados en la ensefianza de la bateria estén en el idioma
inglés, por consecuencia, es importante definir estos conceptos en el espafiol, para dar claridad
sobre ellos. Por lo anterior, es conveniente iniciar con la explicacion del desplazamiento ritmico
de manera amplia. Sin embargo, se considera indispensable dar una mirada de lo particular a lo
general, teniendo presente ciertos conceptos basicos implicitos en la percusion y, concretamente,

en la interpretacion del baterista necesarios en el abordaje del tema principal.

PULSO

El pulso en la musica es el punto de partida para la demostracion de este trabajo, segun el
diccionario Oxford Music Online, expone que el pulso se usa como sindnimo de Beat* para
referirse a articulaciones que se repiten regularmente en el flujo del tiempo musical. El Tactus? se
usa a menudo para describir la sensacidn trasmitida por las vibraciones que genera el movimiento
de la masica, los pulsos suelen estar espaciados uniformemente, aunque, por ejemplo, los ritmos

"cojeando" de la musica folclérica eslava obtienen esa cualidad precisamente en su disposicion

! Beat: El pulso bésico que subyace a la musica mensural, es decir, la unidad temporal de una composicién. (Online
2001)

2 Tactus: término de los siglos XV y XVI para un latido, es decir, una unidad de tiempo medida por un movimiento
de la mano, discutido por primera vez en detalle por Adam von Fulda (De musica, 1490). (Online 2001)
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de pulsos no isécronos®. Por otro lado, el diccionario Oxford Companion to music, define este
término como la unidad que permite realizar la medicion del tiempo. Por lo anterior, es el latido
constante que esté implicito en el ritmo de una obra musical y divide el tiempo en fragmentos

idénticos segun sea la velocidad en la que se interprete la masica.

Lo habitual es que el pulso sea regular, aunque puede modificarse dentro de una misma
cancion. En el marco de una obra, el pulso se puede retardar o acelerar: Puede entenderse como
las sefiales que reflejan el ritmo de la musica y que permiten establecer una comparacién entre los
silencios y las notas que componen una pieza. De este modo, el pulso funciona como una

estructura que colabora en la percepcion y la comprension por parte del oyente.

COMPAS

Segun Grabner (2001), define este término en su libro de Teoria general de la Mdsica,
como la agrupacién organizada de los pulsos y las figuras ritmicas que comprenden un ritmo o
melodia de una piza musical, ademas, tiene un linea divisoria que segmenta y genera a la vista del
musico comodidad para leer e interpretar lo que el compositor o arreglista quiera plasmar en la

obra.

A su vez, podemos observar que cada pulso puede estar dividido en 2 pulsos llamado

binario y su indicacion seria:

3 1sdcronos: Que se produce o se hace con un ritmo constante, con intervalos o periodos de igual duracién, o en
tiempos de igual duracidn a los de otra cosa. (Languages 2020)


https://definicion.de/obra
https://definicion.de/nota/
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61

Imagen 1. tomada de https://escuelademusicalasala.com/ritmo-pulso-

El compas de “3 pulsos” o ternario que se indica como 0 compas de tres por cuatro:

ot

Imagen 2. tomada de https://escuelademusicalasala.com/ritmo-pulso-compas

El compas de “4 pulsos” cuya indicacion es 0 compas de 4 por 4.

Imagen 3. tomada de https://escuelademusicalasala.com/ritmo-pulso-compas

En éstas indicaciones el nimero superior nos indica el nimero de pulsos de cada compéas

y en nuestro caso, el numero inferior nos indica que cada pulso en la partitura estara representado

por una negra J Un compas de 2 por 4 (J J) lo forman dos negras.

Un compas de 3 por 4 (J J J) estd formado o caben 3 negras.
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En el de 4 por 4 (J J J J) caben o esta formado por cuatro negras.

¢Por qué se utiliza en nimero cuatro para identificar a la negra J ? Esta nomenclatura o
forma de nombrar una figura en una partitura parte de la base que 4 negras equivalen a una
redonda, que es la figura de mas larga que se utiliza en la actualidad. Para dejarlo un poco mas
claro, una redonda tiene una duracion o valor equivalente a 2 blancas, que equivalen a 4 negras,
que a su vez equivalen a 8 corcheas que equivalen a 16 semicorcheas y asi sucesivamente. Esto
seria lo mismo que decir que la redonda vale 1, la blanca un medio %, la negra un cuarto ¥, la

corchea un octavo /s.

e
SOOI
AAAAAAAAAAAANY 4

Imagen 4. tomada de https://escuelademusicalasala.com/ritmo-pulso-compas

En los compases existen pulsos fuertes débiles y semifuertes, segun el libro de analisis

musical de hermanas Lorenzo (2006). Definen el compas como:

El recurso originado por Arezzo y propici6 el desarrollo de la grafia musical hasta la

actualidad, y consolida la manera més sensata de organizar el ritmo, del mismo modo los tiempos
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y sus acentos que se estipulan por pulsos fuertes y débiles, de esta manera el tiempo nimero uno,
siempre sera denominado el Ictus 6 el tiempo fuerte en cualquier pulso, el siguiente débil y asi

sucesivamente. (P.47-54).

Por lo anterior, se puede argumentar que el ritmo se organiza de manera coherente

respecto a los acentos en relacion a un compas que determina si es binario, ternario 6 cuaternario.

BARRAS DE COMPAS

Todos los compases de una partitura se encuentran segmentados por una pequefia linea

vertical, que se encarga de separar o dividir cada compas, (o fragmento musical) para asi definir

las partes de una obra.

Imagen 5. tomada de https://www.escribircanciones.com.ar/teoria-musical

Todas las lineas verticales del ejemplo anterior, como la sefializada con el 6valo rojo, son

barras de compas.

DOWNBEAT

Segun el diccionario inglés Merrian Webster, el “down beat” es conocido como el trazo

hacia abajo que realiza un director al indicar la nota principalmente acentuada, también conocido
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como el primer tiempo de un compas. En el &mbito de la percusion el down beat se refiere a

tocar acentuando cada pulso como lo muestra la gréafica.

Imagen 6.

UPBEAT

Es lo contrario del downbeat y es donde el del pulso genera el contratiempo, por lo tanto,
el upbeat es el acento de los tiempos débiles en los grupos de negras, corcheas y semicorcheas

como lo muestra la gréfica.

Imagen 7.

De esa manera el acento en los tiempos débiles generan un cambio en el sentido del pulso,

propiciando el surgimiento del concepto de la sincopa®* y contratiempo®.

4Sincopa: Enlace de dos sonidos iguales, de los cuales el primero se halla en el tiempo o parte débil del compas, y
el segundo en el fuerte. (Espafiola 2019).

SContratiempo:cuando la duracién de una nota se extiende a dos tiempos del compds, no comprendiendo

sino una parte del primero. (Espafiola 2019).
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GROOVE

Desde el surgimiento y consolidacién de la bateria como instrumento de percusion,
destaca su funcion de acompafiar, rellenar y mantener el tiempo organizado de la obra
interpretada. A partir del desarrollo técnico y conceptual de la bateria surgen nuevos términos

como el “Groove”. Tonny Williams (1985) manifestd en su MasterClass de Zildjian day:

El Groove es una sensacion, es como el alma de la muasica. Pero la cuestion es mas
extensa. El sentimiento del ritmo es primordial para lograr interiorizar el Groove, no es algo que
se vea 6 se aprenda en los libros, es un sentido de ubicacion, de orientacion y de contexto que se
domina con la experiencia de tocar con otros musicos. Es mas facil relacionarlo al swing y es
también una interaccion de los musicos, que surge a partir del didlogo cuando se toca una pieza
musical , pero también se puede sentir el Groove en un solo masico y es el caso del baterista

cuando domina cada movimiento en lo que toca. (Williams,1985).

En el Diccionario de Oxford Music el musicologo Kernfeld (1988) Concluye que:

“Un sentido indeterminado pero ordenado de algo que se sostiene de una manera
distintiva, regular y atractiva, que trabaja para atraer al oyente". Las conexiones con la danza son
importantes, y la afirmacion de que una actuacién tiene, o logra, un ritmo, generalmente significa

gue de alguna manera obliga al cuerpo a moverse. (Kernfeld,1988).

Por otro lado Geoffrey dijo que:

El Groove es el resultado de un proceso musical que a menudo se identifica como un

impulso vital o propulsion ritmica. Implica la creacion de una intensidad ritmica adecuada al estilo
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0 género musical que se esta interpretando. El ritmo se crea dentro de una pieza musical al alejar

el tiempo y los elementos dindmicos del pulso o nivel dindmico esperado. (Geoffrey,2013).

También el reconocido baterista Steve Gadd, afirmo en la entrevista realizada por

Hudson Music en New York en el afio 2002 que:

“El Groove es el aspecto mas importante de cualquier baterista, se compara al ingrediente
secreto para transmitir lo fundamental del ritmo. Algo en particular en la experiencia de grabar
cientos de discos y plasmar en ellos personalidad con diferentes artistas gracias al dominio del

Groove”. (Gadd, 2002)

Por otra parte, Vinnie Colaiuta manifestd en una entrevista realizada por Rick Mattingly
de la revista (Percussive Arts Society) en el afio 1995 que: "Groove es Groove, punto, no importa
cuéntas notas estén en el compas o cuan denso es el contenido de la musica. Groove es la

consecuencia mas natural del flujo de la musica"(Colaiuta,1995).

Por lo anterior, se puede afirmar que el término mencionado es el resultado especial que

tiene un baterista o0 agrupacion entorno a la concepcién del tiempo y la solidez con que se

interpreta la musica para lograr ser transferida de manera organizada.

TIME FEEL

Segun el Diccionario de musica de Oxford, “Time Feel” se refiere a la cualidad

emocional del ritmo, donde se trata de hacer de la ejecucion una forma de transmitir una
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melodia, armonia o ritmo. Al ‘Time Feel’ también se lo denomina Groove. El definir este
concepto es complicado, pero describirlo permite entenderlo. ElI Groove hace referencia tanto al

sonido, a la articulacion y a la interpretacion como al resultado de estas variantes en su ejecucion.

Eras (2018) expresa sobre el Time Feel en su articulo de la revista de la universidad de
Cuenca lo siguiente:

“En realidad, el Time Feel no solo se puede observar en un instrumentista o una banda,
sino dentro de los diferentes géneros musicales que existen, pues eso marca la diferencia entre uno
y otro. Funk, Jazz y Rock poseen cualidades o articulaciones que describen su Time Feel y, en si,

engloban su forma de ejecutar e indican como debe sonar”. (Pag 4-5).

John Jr Robinson en su DVD “Time Machine” manifesté que el Time Feel:

Es la manera de tocar la bateria con exactitud, donde el golpe del bombo es ejecutado
sobre el beat del metrénomo o simultaneamente con los otros instrumentos de una banda,

manteniendo un pulso constante (Robinson, 2011).

Por lo anterior, la afirmacion de Robinson respecto al Time Feel tiene autoridad debido a
que es el baterista de sesion con mas discos grabados en el mundo, ademas ha sido el baterista

predilecto de Quincy Jones, catalogado el mejor productor musical de todos los tiempos.
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DESPLAZAMIENTO RITMICO

Con el proposito de describir en que consiste el desplazamiento ritmico, es importante
separar las palabras para lograr el entendimiento concreto del mismo. Segun el diccionario de la
Real Academia la palabra desplazamiento es definida como: “mover o sacar a alguien o algo del
lugar en que estd” o “trasladarse, ir de un lugar a otro”. Mientras que el término ritmico, segun la
misma fuente, es “la proporcion guardada entre los acentos, pausas y repeticiones de diversa

duracién en una composicion musical".

Desde el punto de vista comentado, el desplazamiento ritmico supone la accion de mover

el ritmo respecto a los acentos, pausas y repeticiones de un tema musical.

Greb (2015), argumenta en su DVD “The Art & Science of the Groove”, que el estudio
constante entorno a mejorar el tempo interno se realiza con la ayuda del clic o del metrénomo, el
autor aplica la permutacion del mismo en las 4 posiciones de la subdivision de semicorcheas por
cada negra como ejercicio, dando como resultado conciencia del tiempo y el dominio de tocar la
bateria a un nivel superior, por lo tanto, considera que la capacidad de aplicar la técnica del
desplazamiento ritmico es el pinaculo del arte del Groove, debido a que si se logra dominar el
beat del metrGnomo de manera racional en diferentes posiciones de las 4 subdivisiones de
semicorchea, genera una optima interiorizacion del pulso. A partir de la postura de Greb, el ritmo
es analizado de manera profunda, con el fin de generar un concepto técnico y coherente al
perfeccionamiento del arte de la interpretacion de la bateria, desde esa Optica, toma sentido la

afirmacion la ciencia del Groove.
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Cabafias (2015), Explica que el desplazamiento ritmico consiste en introducir un silencio
entre un patron melddico/ritmico y su posterior repeticion, de manera que el punto de
anclaje/comienzo no coincida con su posicion original cada vez que éste se vuelve a reproducir.

Un silencio que se interpone entre cada una de las sucesivas repeticiones y que no tiene que ser

de la misma duracioén.

Lo anterior es vidente en el siguiente ejemplo, donde se muestra el desplazamiento de una

melodia en una sucesion de 11 compases:
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Imagen 8, Tomada de la pagina de Radosta (2015).
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POLIRRITMIA

Un concepto que esta enlazado con el tema propuesto es la polirritmia. En la historia de la
masica se encuentran muchos ejemplos de ello a través del repertorio compuesto por los diversos
maestros. Pero en el periodo Barroco se puede apreciar dicho concepto en todo su esplendor
gracias al uso generalizado del contrapunto. Es alli donde se aprecian las bases del
desplazamiento ritmico, siendo la fuga un ejemplo de ello, puesto que cada vez que se incluye un
sujeto en partes diferentes del compas, se genera dicho desplazamiento, concepto que luego va a
ser explotado por los musicos contemporaneos. En ese sentido, la polirritmia se concibe como la
unién de varios ritmos ejecutados simultdneamente por uno o varios musicos. En el campo de la

bateria se evidencia como la habilidad de interpretar ritmos diferentes en las 4 extremidades.

Harrison, en su “Masterclass”, publicada en el canal dedicado a la bateria: “Drumeo”,
expresa que: “la polirritmia es la organizacion de diferentes esquemas ritmicos, interpretados
simultaneamente a 4 planos (pies y manos), que genera una ilusién ritmica y consolida las
habilidades entorno a la independencia del baterista” (Harrison,2017). Para ejemplificarlo,
Harrison expone un primer patron basico, a su vez, realiza 2 patrones similares, pero con ritmicas
opuestas, ejercicio que desarrolla un codigo entorno a subdivisiones y células ritmicas que,
superpuestas a un pulso constante, van permutando ciclicamente hasta volver a repetirse,
propiciando una sensacion de inestabilidad al oirlo. En consecuencia, el desplazamiento ritmico

estd anclado a la polirritmia, debido a sus requerimientos conceptuales.
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CAPITULO I

DESCRIPCION DEL DESPLAZAMIENTO RITMICO

Titulo de la Obra: “ I’'m Tweeked”

Datos biogréficos: Vinnie Colaiuta

Es uno de los bateristas mas completos que existen en la actualidad, debido a su
versatilidad. Ademas, tiene la facilidad de imprimir toda la musicalidad y caracteristicas que
necesita cualquier género, por otra parte, su lectura a primera vista es excelente, aparte de ser un

baterista muy rapido y virtuoso.

Desde sus inicios Colaiuta tuvo la fortuna de trabajar con Frank Zappa, experiencia que
generd el desarrollo en su habilidad para tocar la bateria, hecho fundamental que propicié que su
versatilidad y musicalidad crecieran exponencialmente, hasta llegar a convertirse en uno de los
mejores bateristas de la historia. Algunos de sus referentes fueron Buddy Rich, Steve Smith,

Tony Williams.

Se ha desempefiado como mdusico de sesion en diferentes géneros y estilos, debido a su
dominio del instrumento y lenguaje musical. Ha trabajado con artistas de diferentes géneros:
Herbie Hancock Megadeth, Chick Corea, John Patitucci, Chris Boti, Backstreet Boys, Sting,
Alejandro Sanz, Bocelli, Roberto Carlos, Luis Miguel, Gigi, Celine Dion, Laura Pausini, Martha

Sanchez, Il divo, Steve Vai, Mike Landau, David Garfield, entre muchos mas.
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Actualmente, esté vigente y se dedica a ser musico de sesion, siendo uno de los bateristas

mas apetecidos por artistas y productores. (Drummerworld, 2009).

ACOMPANANTES

La banda Karizma se origin6 en los Angeles en el afio 1992 donde se conformé por Mike
Landau en la guitarra, David Garfield en los teclados y Neil Stubenhaus en el bajo. A lo largo de
los afios, han desarrollado propuestas de caracter compilatorio de ideas y entorno al funk, jazz,
fusion y rock. Grabaron en el afio 1994 el disco en que Vinnie abander6 la produccion a su
nombre debido a las exigencias que requiere interpretar la bateria en las piezas musicales que
consolidan este disco. La grabacion se realizé en los angeles en el afio 1993 reuniendo a 4 de los
mejores musicos de sesion del momento mencionados anteriormente, compilan 65 minutos de
musica. Incluyendo los siguientes temas: "Heavy Resin", "Aliens (Ripped My Face Off)",
"Palladium” de Wayne Shorter, "Johnny Swing", "Nothing Personal" , "E Minor Shuffle" “I'm

Tweeked”. (Colaiuta, 2020).
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Instrumentacion

La obra esta compuesta para un formato de:

e Bateria
e Guitarra eléctrica
e Bajo

e Sintetizadores

Meétrica: 4/4, 3/4, 7/16.

Agogica: No presenta cambios de tempo, se mantiene en Negra 106. Sin embargo, es preciso a la
hora del abordaje de la obra tener en cuenta los desplazamientos ritmicos y las *hemiolas que

generan algunas ritmicas de la melodia y el ritmo base de 4/4.

Articulacion: La obra, en términos generales, hace énfasis en staccatos, notas sueltas,
fragmentos de ligaduras, glissandos, con el fin de alcanzar la interpretacion que el

productor/compositor queria lograr en la obra.

Plan Tonal:
La obra I'm Tweeked en su introduccion de 8 compases oscila con sonidos ambientales de

sinterizador, creando ambientes sonoros sobre el acorde de E.

Intro
Compas | 1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | E E E E E E E E

® Hemiola: es un patrén métrico en el que dos compases en compases ternarios simples (3/2 o 3/4, por ejemplo) se
articulan como si fueran tres compases en un compas binario sencillo (2/2 0 2/4). (Espafiola 2019).
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En la parte A, en algunos acordes, el ritmo armdnico se realiza en blancas especificamente en los

tiempos 1y 3.
Parte A:
Compés |1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | E Em Am E Em Em Am A
Em7
Compas | 9 10 11 12 13 14 15 16
Acorde | E E -Em Em Em- E E E -Em Em Em-E

En el momento en que se realiza el desplazamiento ritmico, se genera una variacion de la misma

parte A.

Parte A”:
Compas | 1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | E A E E E E E E
Compaés | 9 10 11 12 13 14 15 16
Acorde | E A E E E E E E

En la parte B se realiza un desarrollo de A,

Parte B
Compas | 1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde |E E E E Em E-Em Em-E E-A
Compés | 9 10 11 12 13 14 15 16
Acorde | Em7 Em7- Em Em7 Em7 Am Em7 E

Em
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Parte B”:
Compés |1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | F E E Em E E-Em Em E
Compas | 9 10 11 12 13 14 15 16
Acorde | Em Em Em Em7 G-A Am - F-D7 D-Em
Em

Solo de Bateria, en esta seccion se genera un ambiente con sintetizadores para dar el espacio que

el baterista necesita para el desarrollo del solo.

Compas | 1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | G G G Em Em Em G G
Compaés | 9 10 11 12 13 14 15 16
Acorde | G Em7 Em7 Em7 Em-G |G-D F-D7 C
Compas | 17 18 19 20 21 22 23 24
Acorde | A A Em C D-Em |Em-G |G-C Bm7 —
Em7
Coda

Compaés |1 2 3 4 5 6 7 8
Acorde | A A A A Em Am Am7 E

Forma: AA, BB, Solo, AA, Coda.

e Cada seccion se divide en periodos de 16 compases.

e El solo de bateria 24 compases.
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HERRAMIENTAS METODOLOGICAS PARA EL ANALISIS RITMICO DEL

DESPLAZAMIENTO DE LA BATERIA.

Para desarrollar el siguiente capitulo entorno a la descripcién, andlisis y posibles
soluciones, se parte de la experiencia propia, haciendo uso de la auto etnografia, donde la etapa
heuristica sea prioridad para lograr los resultados favorables en la interiorizacion de la técnica de

desplazamiento ritmico.

Lopez y San Cristobal (2014). Argumentan en su libro de investigacion artistica en
masica lo siguiente referente a la auto etnografia Heuristica: “ Por su modo de operacion, tiende a
ser descriptiva, analitica 6 critica” (p.146). Por lo anterior, se intuye que en el proceso de este
trabajo la parte del andlisis ritmico, se ayuda de otros autores: Garibladi, Lawrence y Artkinson,

para lograr solucionar las dificultades que comprende la técnica del desplazamiento ritmico.

El término de autoetnografia se ha empleado desde la década de los 70" y uno de sus
principales autores fue el antrop6logo Karl Heider (1975) quien lo usé para “designar las
descripciones que de su propia cultura hacian los Dani de Nueva Guinea, grupo humano en que
centraba sus estudios”. En la actualidad, el término suele referirse a estrategias de investigacion
que pretenden describir y analizar sistematicamente la experiencia personal del investigador, para

la comprension del fendmeno. Lépez y San Cristobal (2014, p.138).

Por otra parte M y A Lorenzo de Reizabal (2004). Explican en su libro de analisis
musical, los protocolos del analisis exhaustivo del ritmo. (P. 66). En efecto, este tipo de analisis

se ha tomado como punto de referencia para realizar un trabajo donde se puedan mostrar las
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posibles soluciones al problema de interiorizar la técnica del desplazamiento ritmico en la obra

I"'m Tweeked.

DEMOSTRACION TECNICA

A partir de los prolegdmenos mencionados, se muestra el ritmo escrito para bateria. Linea
superior es el Hi Hat, linea media el redoblante y linea inferior el bombo. Groove principal del

tema.

A

Imagen 9. Tomada de la pagina de DrummerWorld, en el canal de Vinnie Colaiuta, 2009.

https://www.drummerworld.com/drummers/Vinnie_Colaiuta.html

A partir de este ritmo base, Vinnie Colaiuta plantea realizar una permutacion variando la
acentuacion entorno a la subdivision de semicorcheas, generando un cambio en el acento del

ritmo original.
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Imagen 10. Tomada de la pagina de DrummerWorld, en el canal de Vinnie Colaiuta,

2009. https://www.drummerworld.com/drummers/Vinnie_Colaiuta.html

Después de ver el mismo ritmo por separado, se compilan todos en un periodo de 8
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compases. Tal como Vinnie Colaiuta lo organiza y ejecuta en la obra I'm Tweeked, quedaria de

la siguiente manera compilando los patrones:
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Imagen 11. Tomada de la pagina de DrummerWorld, en el canal de Vinnie Colaiuta,
2009. https://www.drummer
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DIFICULTADES Y POSIBLES SOLUCIONES

Para lograr interpretar esta obra de la manera adecuada es necesario dominar los

conceptos basicos explicados anteriormente: pulso, downbeat, upbeat, Groove.

En primer lugar, es importante estudiar con detenimiento y analizar la dificultad requerida
para interpretar los 8 compases de la imagen 11, debido a que es necesario tener el discernimiento
de las subdivisiones de semicorcheas en un compas de 4/4, con el fin de interiorizar cada sonido
de ellas, para lograr asimilar que el clic del metrénomo cambie de lugar cada vez que
permutemos el ritmo original. Para conseguir esto se sugiere estudiar el libro de George
Lawrence Stone: Stick control for Snare Drum. A partir de este, se aconseja practicar los

gjercicios 5, 6, 7'y 8 como rutina de calentamiento con el metronomo.

i
RLLR LRRL RLLR LRRL

KRRLR LLRL RRLR LLRL

RLRL LHELR RLERL LALR

Imagen 12. Tomada del libro de George Lawrence Stone, Stick Control For the Modern

Snare Drummer 1935. P4g 5.

El ejercicio No. 5 (Paradidle), sera nuestro punto de inicio para abordar las posibilidades

de la comprension del desplazamiento. Su movimiento en las manos es el siguiente RLRR LRLL
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7 subdivido en semicorcheas. Los siguientes ejercicios: 6,7 y 8 son el derivado de la permutacion

del paradidle (Ej. 4). Tal y com

0 lo muestra la grafica en color rojo el paradidle iniciando con la

mano derecha y en azul iniciando con la mano izquierda.
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Imagen 13. Tomada del libro de George Lawrence Stone, Stick Control For the

Modern Snare Drummer 1935. Pag 5.

Luego de tener claridad

de estos ejercicios del libro Stick Control, se abordara el libro

Future Sounds de David Garibaldi, en la pagina 12. En este apartado toma como ritmo base el

mismo que usa Colaiuta en el tema I’'m Tweeked.

H.H.
S.D.
B.D.

O

Imagen 14. Tomada del libro de David Garibaldi, Future Sounds 1996. Pag 12.

7 R: Mano derecha. L: Mano izquierda
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Desde una perspectiva musical, se puede afirmar que Garibaldi piensa los ejercicios del
libro de Lawrence como un ritmo y no como un ejercicio rutinario de calentamiento y técnica, al
contrario, mantiene el ritmo base (imagen 14) y lo subdivide en semicorcheas realizando la
ejecucion del paradidle (ejercicio No. 5 del Stick Control), a su vez, acentla los downbeats y el
resto de golpes los realiza con ghost notes® con el fin de nutrir el patrén basico. A continuacion,

se puede apreciar en la siguiente grafica la partitura del ritmo.

= = =
) | O | O | O

Imagen 15. Tomada del libro de David Garibaldi, Future Sounds 1996. Pag 12.

Del mismo modo Garibaldi lo hace con el ejercicio No. 6 del libro de Lawrence (imagen
13). Al realizar este patron ritmico, genera una acentuacién en un tiempo débil, hecho que
inmediatamente genera un cambio dréstico en el patron bésico. Al estudiarlo con un metrénomo
el sonido del redoblante acentua la cuarta subdivision de semicorchea, aunque el bombo siempre
vaya ejecutando el ritmo de negras con el beat del metrdnomo, empieza a generar el redoblante
un movimiento diferente del ritmo basico (imagen 14). A continuacidn, se puede apreciar en la

siguiente gréafica la partitura del ritmo:

8 Ghost Notes: Notas y/o golpes fantasmas, que se interpretan en una dindmica Piano.
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Imagen 16. Tomada del libro de David Garibaldi, Future Sounds 1996. Pag 12.

Prosigue Garibaldi con el ejercicio No. 7 del libro de Lawrence (imagen 13). Este patrén
genera el acento en el upbeat, generando otro cambio del patron basico (imagen 14), de este

modo empieza a generarse el movimiento en contra del pulso que transmite el metronomo. En la

gréfica se puede apreciar dicho suceso.

-

o | EEY | P | C | Y

Imagen 17. Tomada del libro de David Garibaldi, Future Sounds 1996. Pag 12.

Garibaldi culmina con el ejercicio No. 8 de del libro de Lawrence (imagen13). Al realizar
este patron ritmico, vuelve a generar una acentuacién en un tiempo débil, en este caso acentla la
segunda subdivision de semicorchea, hecho que causa otra percepcion de posicién respecto al

pulso ejecutado por el metronomo. En la gréfica se puede apreciar el ritmo resultante.
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Imagen 18. Tomada del libro de David Garibaldi, Future Sounds 1996. Pag 12.
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A partir de esto es imprescindible realizar la practica y estudio con la ayuda de un
metronomo para lograr interiorizar el movimiento que representa el desplazamiento segln el
pulso.

Al finalizar el estudio de estos ejercicios, como lo propone David Garibaldi en su libro
Future Sounds, se recomienda realizar un cambio en la ejecucion del bombo en todos los pulsos,
es decir, solo ejecutarlo en el primer y tercer acento como se realiza el ritmo original. De esta
manera el punto de anclaje con el beat principal cambia, permitiendo que se evidencie la ilusion

que genera la permutacion propuesta por Garibaldi.

Garibaldi en su masterclass en el canal dedicado a la ensefianza de la bateria Drumeo
(2016), realiza esta préactica de la misma manera en que se ha descrito anteriormente,
posibilitando la comprension del desplazamiento ritmico con la ayuda de los rudimentos bésicos
expuestos en el libro de George Lawrence Stone. En la siguiente grafica se muestra el compilado
claramente de la aplicacion de los ejercicios de Future Sounds, Stick Control y los cambios

mencionados. Se marcan en diferentes colores; Ej. 5, azul, ej. 6 morado, ej.7, rojo, ej. 8, amarillo.
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Imagen 19. Transcrita por Diego Mora de la Masterclass de David Garibaldi, Drumeo,

2016.
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Al lograr tocar con el metronomo la partitura que esta en la imagen 19, permite
interiorizar los cambios que se generan al realizar el desplazamiento ritmico. De manera puntual
ocurre lo siguiente: en el primer compas se toca sobre el pulso, en el segundo compas al iniciar el
acento en la subdivision de la cuarta semicorchea, permite que el beat del metrénomo se escuche
como si estuviera haciendo la segunda subdivision de semicorchea. Consecutivamente, en el
tercer compés adelanta nuevamente el acento, generando que el beat se sienta a contratiempo. Por
ultimo, en el cuarto compaés al adelantar el acento otra subdivision de semicorchea, destaca el
cambio del beat, sonando en la cuarta subdivision de semicorchea, aparentemente al momento de
tocarlo crea la ilusion de tocar un shuffle® debido a su acento. Al repetir el ejercicio volvemos a

estar sobre el beat del metronomo.

A partir de lo anterior, el desplazamiento que realiza Vinnie Colaiuta en la (imagen 11),
es un movimiento similar al descrito de manera detallada en este apartado, diferenciando en que
Colaiuta no realiza la subdivision de semicorcheas, a cambio mantiene la intencion del Groove
principal (imagen 9). Es preciso mantener toda la rutina de estudio con el metrénomo para lograr
resultados positivos en el trabajo de analisis, practica e interiorizacion del desplazamiento

ritmico.

% Shuffle: Ritmo que se asemeja al swing del Jazz y el Blues. (Online 2001)
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CONCLUSIONES

Uno de los grandes propositos como masico y baterista es llegar a interpretar
adecuadamente el desplazamiento ritmico, técnica que lleva implicito el dominio de conceptos
basicos que el baterista en formacion y futuro profesional debe dominar y controlar -Tempo,
Groove, tocar in the Pocket, dinamicas, Stick Control-, para estar al nivel que las exigencias en
la actualidad del campo profesional estdn marcando los estandares a nivel internacional debido a

la globalizacién.

Ademas, como punto de partida en la formulacion del problema de este trabajo, consiste
en llegar a consolidar las posibles soluciones del desplazamiento ritmico en la obra I'm
Tweecked de Vinnie Colaiuta y compartir esta informacién a los masicos y bateristas en

formacion, concepto que puede favorecer a su desarrollo musical.

Desde mi experiencia como estudiante de musica con énfasis en bateria, en mi proceso he
estudiado diferentes autores —Lawrence, Podemsky, Firth, Riley, Garibaldi, Latham, Rosseti,
Appice, Malabe, Martinez, Ameen, Hernandez, entre otros- , como parte del aprendizaje es
fundamental estudiar todos los libros con el metronomo a una velocidad lenta (40-60 b.p.m) y
lograr interiorizar las tematicas mencionadas en el capitulo 1 de este ensayo monogréfico,
Ilegando a aplicar una rutina ordenada con cualquier material que se practique conscientemente
para tener resultados favorables, factor fundamental en el aprovechamiento del tiempo dedicado
al estudio del instrumento. Muchas veces por desconocer el método acertado de estudio,
desperdicié mi tiempo, provocando desorden en mi manera de estudiar, tocando sin sensatez,

pasando por los mismos errores en repetidas veces y no lograr solucionarlos, algo que no quiero
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volver a repetir. Por lo tanto, comprendi que estudiar lento/despacio agiliza la manera de avanzar
de una manera significativa, por ende, exhorto a quién se motive con este ensayo monografico, a

usar el método de estudiar despacio para avanzar mas rapido.

No obstante, la practica de la técnica del desplazamiento ritmico hace parte de la
evolucion musical, dependiente de la dedicacion, organizacion y al estudio diario para lograr
interiorizar subdivisiones ritmicas y aspectos inherentes del musico profesional —Lectura,
Técnica, Independencia, Concepto, Sonido, Dinamicas-, ramificaciones musicales que permiten
aglomerar vocabulario musical a la hora de tocar la bateria en el estilo que sea. Con relacion a lo
dicho, se podria hacer la analogia con la de un piloto de avion, llegar por lo menos a las 10.000

horas de préctica organizada para dominar lo que haces.

Por lo anterior, se concluye con las siguientes recomendaciones asimilar la técnica de
desplazamiento ritmico:

e El uso constante del metrénomo con los ejercicios del libro de Lawrence Stone: Stick
Control, ayudan a tener resultados favorables en el desarrollo de habilidades y dominio del
movimiento de las baquetas. La préactica del solfeo ritmico también es un componente
fundamental para lograr desarrollar el tiempo interno, una manera facil de realizar esta labor
es permutar el metrénomo, es decir, hacer lectura de ritmo solfeado con el metrbnomo a
tiempo, contratiempo, y en diferentes posiciones respecto a la subdivision de las cuatro
semicorcheas por pulso. Este trabajo al comienzo puede ser tedioso porque usualmente se
acostumbra a seguir el pulso y no tener el dominio del mismo. Por lo anterior, realizar
gjercicios sencillos permutando el metrénomo ayudara a dominar los conceptos basicos de

la técnica de desplazamiento ritmico.
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Otro aspecto importante en la utilizacion del metronomo, es usar el beat del metronomo en
diferentes figuras ritmicas, por lo general, se usa en figuras ritmicas de negras en un compas
de 4/4 seria cada pulso, pero se puede hacer en pulsos de blancas (cada dos tiempos).
Ademas, para desarrollar ain mas el tiempo interno se recomienda usarlo en figuras
ritmicas mas largas como redondas (cada 4 tiempos), este ejercicio permite ver la
estabilidad que se tiene en el tiempo, manera de estudiar el tiempo de Antonio Sanchez.

El estudio del libro de Stick Control aplicando el cambio de acentos como los sugiere
Garibaldi en los ejercicios 5,6,7,8. Es un factor fundamental para comprender lo basico del
desplazamiento ritmico, aplicando los acentos en diferentes subdiviones, para lograr
generar la permutacion del pulso.

En los ejercicios de David Garibaldi de Future Sounds, siempre mantiene el patron del
bombo en los downbeats, a cambio en el compilado transcrito a partir de la master class
realizado en el canal educativo Drumeo (2017), Garibaldi realiza patrones en el bombo en
los Upbeats, factor importante para poder interiorizar el movimiento del metronomo, dando
como resultado la ilusion del desplazamiento ritmico.

El estudio de la polirritmia es un componente que enriquece la independencia y el
surgimiento de desplazamientos ritmicos, es importante hacer la polirritmia consientemente
para tener claridad en los movimientos que se generan. Un punto de partida y ayuda es
escribir el ejercicio para comprender de manera detallada lo que se estudia.

Comprender los pasos anteriores posibilita interpretar el desplazamiento ritmico realizado
por Vinnie Colaiuta en la obra I’'m Tweeked y ofrece diferentes posibilidades de aplicacion

en otros estilos musicales.
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Recursos para la realizacion del recital virtual.

Computador (propio)

Programas de edicion de audio y video (propio)
Cémara de video. $2.000.000
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Micréfonos para bateria (propio)

Editor de audio y video (propio)
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ANEXOS: PARTITURA DE LA OBRA

I'm Tweeked/Attack of the twenty Ib Pizza

As performed by Vinnie Colaiuta on his solo album
Transcribed by Anthony Giles
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