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RESUMEN

El documento presenta un analisis que muestra la riqueza armonica y ritmica del porro de la
Suite N.4 del Maestro Gentil Montafa, dicha composicion hace parte de la coleccidn de Suites
escritas con aires folcloricos del pais. En relacion con el escrito, se exteriorizan detalles técnicos,
ritmicos y formales de la obra. Seguidamente, se relaciona el estilo musical abordado, contexto
historico, instrumentacion y ritmo permitiendo describir la sonoridad de la obra estudiada. De igual
forma, se abordan la estructura armonica, ritmica y melddica exponiendo elementos propios de
dicha composicion. Finalmente, se expone el estilo del Porro a interpretar aportando asi
herramientas para la interpretacion de esta obra musical y a su vez, ampliando el conocimiento de

este ritmo sintetizando los elementos encontrados en la obra.

Palabras clave: Analisis musical, Suite, folclore, Porro.



INTRODUCCION

El anélisis musical es una disciplina relativamente reciente que ha experimentado una gran
evolucidn en el siglo XX, acompafiada de una enorme proliferacion de teorias, métodos, técnicas, en
algunos casos complementarias, en otros contrapuestas o simplemente diferentes, que han llegado

quiza a difuminar su concepto y/o su contenido. (Nagore, 2006, p.1)

Partiendo de este concepto, el escrito aprecia la riqueza musical Colombiana desde el analisis
de uno de los estilos mas tradicionales de la costa atlantica: el porro, estudiando sus formas de
construccién e interpretacion. De igual forma, se busca con esta investigacion entender la
transformacion que ha tenido este estilo musical con el pasar de los afios, como se ha venido
desarrollando su estructura instrumental pensada inicialmente para ser interpretada con ciertos
instrumentos y como ha evolucionado con la incursion de nuevos instrumentos musicales sin perder
su identidad la cual caracteriza este género o estilo.

El documento esté estructurado de la siguiente manera: se inicia con una contextualizacion de
qué es el porro, estilo en contexto, historia, corrientes, maneras de interpretar segin su ubicacion
Asimismo, muestra como llego a ser interpretado en las mas altas salas de concierto en el mundo,
un claro ejemplo es la interpretacion del porro que hace parte de la Suite N.2 en el Teatro Nacional
de Costa Rica por Andrés Saborio quien realizé una adaptacién instrumental de esta maravillosa
obra pensada para guitarra solista.

El segundo capitulo, expone el anélisis del porro, al respecto, se formalizo el analisis armonico,
ritmico y melodico de este estilo musical, patrones que lo identifican, elementos diferenciadores,
forma de expresion su manera de concepcion y estructuras tonales y patrones ritmicos
caracteristicos del porro aplicados a la guitarra clasica, Por Gltimo, el tercer capitulo desglosa con

ejemplos la armonia, ritmo, melodia del porro de la suite N.4 de Gentil Montafia.



DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Actualmente, el catdlogo musical del maestro Gentil Montafia es uno de los mas interpretados
en los Programas de musica del pais, en algunas universidades dichas obras se estipulan como
parte del recital final o como requisito de grado en el campo de la guitarra clasica. En un principio,
el planteamiento se dirige a exponer que dicho repertorio presenta dificultades técnicas e
interpretativas, al respecto, se sefiala que el estudio de estas obras requiere de: a) dominar las
dificultades técnicas que presenta el repertorio, b) tener en cuenta a las necesidades puntuales de
cada intérprete, y c) la apropiacién del analisis morfoldgico para una correcta interpretacion del
lenguaje vy estilo

Por otro lado, esta el hecho de la necesidad de explorar y visibilizar la riqueza musical
colombiana, en el ambito Universitario al respecto, Restrepo, & Morales, (2018) afirman:

Los programas de formacién y la educacion musical, por tanto, deberian promover
experiencias diversas de contacto con las musicas constitutivas de la cultura de manera
articulada y coherente con su proposito y funcién social, como lo propone Arenas
(2011): "Nuestra vision de la educacion musical requiere de las musicas populares de
tradicion campesina y urbana e indigenas, es decir, lo que se llaman las musicas
populares”.

En este caso a traves del estudio y visibilizacion de repertorio musical colombiano se ahonda en
la exploracién de sonoridades propias del folclor, aplicadas a la guitarra clasica, por esta razon, se

considera que existen vacios en lo que respecta a material que permita abordar las dificultades

técnicas e interpretativas de ritmos tradicionales.



Justificacion

El analisis del porro como estilo musical, permite tener un acercamiento a las raices de la masica
colombiana, brindando herramientas fundamentales como: diferenciacion de estilo dentro del
mismo porro, estructura arménica, formal y variaciones ritmicas a los intérpretes que decidan
abordar obras de este género.

Este escrito puede otorgar al hermeneuta un enfoque diferente y proporcionar ayuda en la
interpretacion del estilo musical y composicion estructural, este analisis puede servir como
referente para personas interesadas en conocer mas sobre el porro y por ende proporcionar a los
estudiantes en temas de composicion elementos basicos acerca de este género y como llegar a
ponerlos en practica en sus arreglos o composiciones sin perder la esencia del estilo en mencion,
de esta manera el estudiante podra suplir dudas acerca del genero al momento de abordar una obra
de este indole.

En consecuencia, al analizar el porro de la suite N.4, obra que hace parte del catdlogo musical
compuesto por el maestro Gentil Montafia, nos damos cuenta de la variedad de recursos técnicos
que esta obra requiere para su interpretacion, de tal modo este estudio permite indagar mas a fondo
el estilo en que la obra se esta manejando, de esta manera permite al estudiante tener un control
acerca de la interpretacion y explotar al maximo la obra.

Finalmente el enfoque principal de este trabajo, es hacer gala de nuestra riqueza musical a partir
del porro de la Suite N.4 de Gentil Montafia, analizando su estructura formal, armonica, y ritmica
abarcando el estudio del porro como género musical, manteniendo asi vigente la mausica
colombiana a nivel académico, influenciando a jovenes intérpretes estudiantes de guitarra clasica
a rescatar nuestras raices, abordando obras de compositores nacionales al analisis y estudio de las

misma, para seguir aportando al crecimiento de nuestro catalogo musical.



Pregunta de Investigacion

¢ Qué caracteristicas ritmicas y armonicas presenta el porro de la Suite N4 de Gentil Montafia?

Objetivo general
Analizar la estructura formal, arménica y ritmica del porro de la Suite N4 de Gentil Montafia

identificando los recursos musicales empleados.

Objetivos especificos

Realizar un anélisis ritmico general del porro de la Suite N4 de Gentil Montafia.

Estudiar los recursos armonicos utilizados en el porro de la Suite N4.

Determinar qué tipo de variacion ritmica fue utilizada en la obra.

Identificar las variaciones arménicas, Yy caracteristicas del género que se presentan en el porro
de la Suite N.4.
Metodologia

Este proyecto el cual hace parte de los requisitos presentados para optar al titulo maestro en
musica esta basando en un enfoque analitico e investigativo teniendo como objeto principal el porro
de la Suite N4 del maestro Gentil Montafa, se recolectaran datos mediante el andlisis del estilo
musical, de la forma, de la armonia empleada en la obra en contexto.
Disefio metodologico

Este trabajo busca analizar las dificultades técnicas, interpretativas y melddicas del porro como
estilo musical comparando todos los elementos utilizados por el maestro en la concepcion de la

obra con el estilo tradicional.



CAPITULO |
Contextualizacion del porro

En este primer acercamiento al tema se busca exponer la definicion de Porro, al respecto, El
Sistema Nacional de Informacion Cultural de Ministerio de Cultura expresa:

Es un ritmo cadencioso, sereno, contundente y bailable, parecido al son y al paseo. Se enmarca
en un compas 2 x 4, llamado también “compas binario” o “compas partido”. Se puede ejecutar en
los conjuntos de pitos, gaitas, acordeon, en la guitarra, en el piano o en la orquesta, pero
especialmente en la Banda de Viento. El porro, en un principio, se tocaba solamente con tambores
y guaches acompafiados con palmadas, al tiempo que los cantadores improvisaban versos. Después

fue evolucionando hasta llegar a lo que es hoy dia. (SINIC, Ministerio de Cultura)

El porro tiene dos modalidades: porro tapao’ o sabanero y porro palitiao’ o pelayero. El porro
tapao’ o sabanero lleg6 a Cordoba procedente de las sabanas de lo que se conoce como el Bolivar
Grande. El palitiao’ es autoctono de las tierras del Sind, especificamente del municipio de San
Pelayo. El porro palitiao’ o pelayero estd conformado por la introduccion, la danza, el didlogo
instrumental entre las trompetas, clarinetes y bombardinos, y el nexo preparatorio o introduccion a

la “boza” o amarre del porro. (Ibid.).

Ledn (2001) expresa en su trabajo “la percusion y sus bases ritmicas en la musica popular”:

la base ritmica de este ritmo tradicional de la Costa Atlantica Colombiana el redoblante juega un
papel importante en la interpretacion de este ritmo el cual mediante sus improvisaciones muy
sincopadas le da vida y riqueza musical a este aire caracteristico de las regiones de la costa atlantica,
también comenta que en otras regiones cercanas como San Jacinto su instrumentacion varia pues el
redoblante es sustituido por un tambor el cual cumple la misma funcién ritmica del redoblante el cual
es llenar sincopadamente los espacios que los otros instrumentos van dejando y asi darle vida a la
interpretacion de algin tema en especifico, cabe resaltar que son improvisaciones no sujetas a
ninguna norma ni ley establecida. (p.43)
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Los estudios realizados por Leon (2001) coinciden en que los aspectos mas resaltantes son:
una gran variedad de ritmos folcldricos aplicados a los instrumentos percutidos mas usados en estos
ritmos, centrandonos en el ritmo de porro el cual el maestro Gabriel Ledn lo denomina como “Porro
version Folklor” a la instrumentacion y al patron ritmico el cual citaremos en la siguiente tabla
utilizada por el maestro en su libro.

Ritmo con la instrumentacién mas utilizada.

Figura 1. Porro version Folklore

Redoblante.
> >
= 3 3 é é
Percusion 1 | I e i — Sa— — — - | oo 2 2 e )
T T z T v — z v ;
Variacion.
° ® 9 o ® o | E ® 9 ! | i ® ° @
Percusion 2 HC X XXX XX[|F L iy 25 - B femessss ) |~ P R i
1 = = [T — 2 - T —— T T e
3 3
Bombo Pelayero.
. I I N | N
Darods 3 G | e I } -
Percusion 3 e ——— 3 3 - £3 - P — 4 - !
Platos Chocados o platillos suspendidos.
Percusion 4 ne @ o — c2 1 =2 - —t—% 1 2

* Puede tocar libremente.

Fuente: Leon, G. (2001). La percusion y sus bases ritmicas en la masica popular. Fundacion Batuta. Ministerio
de Cultura. P. 44

Ledn (2001) en sus estudios expresa que esta es una de las posibilidades de instrumentacién
mas frecuentes utilizadas al momento de interpretar el porro, pero en diversas partes de la costa
atlantica su instrumentacion varia presentando asi variantes al momento de su interpretacion en
uno de sus casos expuesto por el Maestro, un ejemplo es el caso de San Jacinto en donde se
remplaza el redoblante por una Tambora cumpliendo asi la misma funcion del instrumento

anteriormente mencionado.
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El siguiente ejemplo expuesto en la imagen muestra una variante de instrumentacion.

Figura 2. Variante de instrumentacion Porro Version Folklore.

Tom pequeiio.

> >
_ L S 4 ¢
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T - | — L T 14 ¥
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e | — — = —— ¢ 1 |,
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* Puede tocar libremente.

Fuente: Ledn, G. (2001). La percusion y sus bases ritmicas en la masica popular. Fundacion Batuta. Ministerio
de Cultura. P. 45

En este caso, la percusion presenta cambios con relacién a la instrumentacién folclérica, no
obstante, estas variantes no se ven reflejadas solo en las partes percutidas del este ritmo si no en
los instrumentos melddicos que actualmente son utilizados y se incluyen en las diferentes variantes
que se han originado con el paso de los afios de las corrientes primarias del ritmo.

“Porro pelayero palitiao’” y “Porro sabanero tapao’”

A continuacion, se incluird una lista de las diferentes variantes que se han originado a partir de
las corrientes primarias con el paso de los afios dejando consigo una variedad de ritmos nuevos que
incluyen nuevas instrumentaciones y aportan en gran medida un crecimiento importante a la region

y a la cultura.
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Diferencias del Porro Sabanero y Porro Pelayero.

En el escrito digital presentado por Arenales, A. (s.f.) “El Porro” expresa:

Dentro de las corrientes principales del porro pelayero y porro sabanero encontramos varias ramas o
estilos secundarios como el Porro tradicional de gaita, Porro tradicional de pito, Porro en mdsica de
acordedn vallenata, Porro en masica de acordedn sabanera, Porro corralejero, Porro en papayera o Porro
tapao, sabanero o sucrefio en banda, Porro palitiao o pelayero en banda y Porro orquestado o Porro

cachaco.

Presentaremos los siguientes esquemas creados para visualizar las diferencias que presentan las dos
corrientes principales de este ritmo el “Porro “Porro pelayero palitiao’” y “Porro sabanero tapao’”.

Grafico 1. Estructura del Porro Pelayero.

¥

PORRO PELAYERO

-

Esta corriente principalmente presenta en su

estructura fundamental

¥

.

$

DANZA
Generalmente
es el tema que se
presenta a manera
de introduccion

del porro palitiao.

DESARROLLO

En esta seccion el
instrumento predominante
la trompeta desarrolla el
tema expuesto a modo de
improvisacion, y el bombo
se golpea en una tablilla.
(Paliteo).

DESARROLLO

En esta seccion el

instrumento predominante el
clarinete desarrolla el tema

expuesto a modo de
improvisacion, y el bombo se

golpea en una tablilla.

(Paliteo).

DANZA FINAL
Esta sesion presenta el
tema introductorio
agregandole un fragmento

a manera de finalizacion.

Fuente: [Elaboracion propia]

Cabe resaltar que la estructura presente en el Porro Palitiao esta sujeta a cambios pues en alguna

composicion no incluye Danza introductoria al principio o final y en algunos casos algunos porros

sabaneros incluyen Danzas al principio, pero no son catalogados. (Ibid.)
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Gréfico 2. Estructura del Porro Sabanero

PORRO SABANERO

b

Esta corriente principalmente

presenta en su estructura

-

La principal caracteristica del porro tapao’ es que el Bombo es el

protagonista al ser tapado constantemente en su parche para producir su sonido
particular el cual es caracteristico de este estilo.
En este estilo de porro se puede incluir un desarrollo o también llamado bosa

0 No, ya que su estructura es mas regida a las partituras.

Fuente: [Elaboracion propia]

Al conocer las diferencia que existen entre el porro palitiao’ y porro tapao’ podemos crear una
idea general de la obra a interpretar, conocer su historia, instrumentacion y contexto se obtienen
conocimientos que serviran para acercarte al compositor, saber sus intenciones y llegar a conocer
la realidad y el motivo de creacién de la obra.

Conocer la estructura e historia del porro, quienes son sus mayores exponentes, sus obras mas
representativas sirve para entender y catalogar en que variante del porro se encuentra el Porro de
la Suite N4 del maestro Gentil Montafa.

CAPITULO 11
2.1 Aspectos previos al analisis.

En relacion al analisis del porro N.4 del maestro Gentil Montafia es necesario seguir las
indicaciones expuestas en el método el anélisis del estilo musical de Jan Larue analizando formas
melodicas y estructurales partiendo de pequefias dimensiones (motivo, semifrase y frase) pasando
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por las dimensiones medias (periodo, parrafo, seccion, parte) hasta llegar a las grandes dimensiones
(movimiento, obra, grupo de obra) para conocer la estructura principal de la obra y visibilizar los
recursos armaénicos y melddicos utilizados por el compositor Gentil Montaria.

El estilo musical empleado por el maestro Gentil Montafa en el Porro de la Suite N.4 se llama
Rondo, en donde se expone un tema A y se desarrollan varios episodios B, C, D, intercalandose
con el tema principal (A), esta composicion tiene en su estructura una coda la cual presenta al final,

rompiendo asi la estructura de rondo que expone en su forma musical.

2-2 Analisis Formal.

El porro N4 del maestro Gentil Montafia hace parte de la coleccidén de Suites escritas para
guitarra clasica el que incluye ritmos folcloricos del pais, este porro en particular presenta
diferencias en su estructura formal a comparacion de los demas porros de las suites del maestro,
mientras que el porro de la Suite N.1 presenta el tema principal después de exhibir un episodio al
iniciar la obra, por el contrario el Porro de la suite N.2 maneja una estructura diferente al presentar
varios temas principales y desarrollarlos de manera equilibrada en la obra, en el porro de la suite
N.3 retoma la forma presentada en el porro de la Suite N.1 exhibiendo el tema principal luego del
episodio, aunque cada vez que expone el tema principal lo hace con diferentes variaciones, el porro
de la Suite N.4 propone una forma Rondo diferente, sus exposiciones de temas en donde la
exposicion de sus temas son mas extensos, es el inico porro que presenta 5 temas distintos y en
donde unicamente dos de ellos se repetiran, el tema (A) y el tema (B), por esta razon este porro es
diferente a los demas.

Basados en el método de andlisis musical de Jan Larue desglosaremos el porro de la Suite N4
iniciando por la estructura completa del tema para ir analizando cada una de las partes amonica,

ritmica y melddicamente.

15



Estructura formal del Porro de la Suite N.4.

La estructura en la que esta construida este porro se llama Rondo a la antigua a continuacion se
expone una tabla donde se explica por compases la estructura del porro en contexto.

En la parte de arriba de la tabla se presentara con letras la exposicion de los temas por ejemplo
tema A 0 B o C y en su debido caso si se repite alguno de los temas y presenta alguna variacion ya
sea en su parte ritmica o armonica se agregara un namero a la debida letra por ejemplo Al, B1.

En dado caso que se presente una transicion que no cumpla con exposicion de un tema se
denotara en la parte de arriba con su debido nombre transicion, enlace, o coda para tener mayor
claridad en la organizacion de la obra.

En la parte de abajo se hallan los numeros de compases que tiene cada tema desde su inicio y
su finalizacion, por ejemplo, 1-4 significa que desde el compa 1 hasta el compas 4 se esta

exponiendo el tema A y asi sucesivamente.

Forma.
Tabla 1l
A B C B D ENLACE A E ENLACE CODA
1-4 7-14 15-23 25-32 33-45 47-50 52-59 60-75 76-80 81-89

Fuente: Elaboracion propia

En las siguientes imagenes se explicara de manera detallada la estructura de la obra.

Tema A

Imagen 1. Tema A Suite Colombiana No 4 IV Porro

16



Suite Colombiana N° 4

IV Porro
Gentil Montana
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 12]

Es el tema introductorio de la obra, exponiendo asi una melodia enérgica en la tonalidad de mi

menor, inicia en el compas 1y finaliza en el compas 4, presenta un tema con una melodia sencilla,

en un tempo de negra igual a 180 en la tonalidad de mi menor.

Es un tema corto pero lleno de energia ubicado en el registro agudo del instrumento

acompariados por el ritmo principal del porro en los bajos sin presentar variacién alguna siempre

manteniendo el Gltimo como es caracteristico de este estilo musical.
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Tema B

Imagen 2. Tema B Suite colombiana N4 IV Porro

v cim

Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 12]

Es un tema més pausado con pequefias variaciones ritmicas en su estructura y en su armonia,

inicia en el compas 7 y finaliza en el compés 14.

Tema C

Imagen 3. Tema C Suite Colombiana No 4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G.

Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 13]

Este tema es méas extenso presenta en su estructura dos temas contrastantes cada uno de 4

compases con sus respectivas casillas de repeticion presenta una nueva melodia en el compas 15

y finaliza en el compas 23.

Tema B

Imagen 4. Tema B Suite Colombiana No 4 IV Porro
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Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 13]
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Retoma nuevamente el tema B expuesto anteriormente como un pequefio puente inicia en el

compas 25 y termina en el compas 32.

Tema D

Imagen 5 Tema D Suite Colombiana No 4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 14]

Este nuevo tema comienza en el compas 33 y termina en el compaés 45.
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Enlace

Imagen 6 Enlace Suite Colombiana No 4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 14]

Este enlace inicia en el compés 47 y termina en el compas 50.

Tema A Re exposicion

Imagen 7 Tema A Re exposicion Suite Colombiana No 4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 14]
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Retoma el tema principal expuesto al comienzo de la obra sin presentar variaciones en su

estructura ritmica y melddica este tema va desde el compas 52 hasta el compas 59.

Tema E

Imagen 8 Tema E Suite Colombiana N4 IV Porro

o]
<

i

—u | W
]
Ay
-~
=
-
]

¥
g
H
i
LA

R
v bend
'd I3 3/'21 g ]
ﬁa im }
Lrr¢p + 7RF 7
3
% i == : L TTaaeiRs
YT P NHF T ST A2T 0

Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 15]
El maestro Gentil expone un nuevo tema que va del compas 60 hasta el compas 75.
Enlace

Imagen 9 Enlace Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 16]

Este pequefio puente o enlace expuesto en la obra lo utiliza el maestro Gentil para retomar el

tema A o principal de la obra para ir a la coda, va del compas 78 y termina en el 80.

Coda

Imagen 10 Coda Suite N4 Porro.
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 16]

La coda presentada va desde el compas 81 y finaliza en el 89 en un acorde ajeno a la armonia

que se estd manejando en los demés temas y en la obra en general esta terminacion es muy

caracteristica del maestro Gentil Montana.
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2.3 Analisis armonico

En el anélisis de este porro es importante exponer la riqueza arménica de nuestra musica
colombiana, este estilo musical, en su armonia presenta acordes simples, aunque en algunos pasajes
se forman acordes ajenos a ella por la conduccion de voces y melodias agregadas para el
enriquecimiento de la misma.

En este caso la obra del maestro maneja una armonia estable en toda la estructura nada ajeno al
estilo, aungue en la seccidn final, la coda en su armonia presenta cambios importantes que seran
resaltados en el analisis.

El uso de recursos como grupos irregulares, armonias agregadas y notacion jazzistica aplicada
a la guitarra eléctrica usada en esta composicion, exhiben los conocimientos musicales del maestro

Gentil Montafa respecto al estilo.

Andlisis del tema A.

Imagen 1 Tema A Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 12]
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En el andlisis del tema A encontramos una armonia estable sin variaciones armdnicas, ni
ritmicas complejas, la obra presenta un comienzo sobre el cuarto grado resolviendo en tonica en el
cuarto tiempo del primer compas, el segundo compas a pesar de tener una nota Do# agregada sigue
estando sobre la tonica.

En el tercer compas aparece el acorde de dominante el cual reposa en el cuarto tiempo sobre la
tonica para llegar a dominante en el 4 Compas y retomar el tema nuevamente el tema.

Esta composicion en su estructura formal, presenta puntos de repeticion plasmando que al
Ilegar al compas 4 la obra reposa en ténica mientras el bajo realiza un movimiento por grados

conjuntos hasta llegar a un LA en el bajo proponiendo asi un nuevo tema.

Imagen 2 Tema A Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 12]

Tema B

Imagen 3 Tema B Suite N4 IV Porro

Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 12]
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El tema B esta marcado por una caracteristica principal del estilo en que esta compuesta la obra
pues presenta desde el compas 7 hasta el compas 10 una variacion ritmica manteniendo en los
bajos el ritmo de negras que conducia al inicio de la obra, a partir del compas 11 hasta el 4 rompe
mas el esquema de negras y acompafia la parte melddica siendo el bajo protagonista.

En cuanto a la parte arménica presenta pequefios cambios, moviéndose por grados conjuntos de

las escala sin ningun salto a acordes ajenos a la armonia.

Tema C

Imagen 4 Tema C Suite N4 1V Porro

—

T
=
O

I

I. Ed @1 ﬁ%n
Em B F#m7 ~ B7 F
1 1
: : — |
4 'VARIACION MELODICA
9[.73 4J #3 . ’—-‘J #é ﬁ . ly e 7 "] \0 ﬂ ) ]'y 1y 7 nl (4 ]
{5 . —r * T < !
R T OV T m s f 3
= B © r r
cn
G iES te —— L+« = = |
c r F B f f—
LAm I
FA#m B ™M Em |
O I e N P — I o Y
e =

Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 13]
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Este nuevo tema presentado por el maestro Gentil Montafia maneja un armonia estable usando
los acordes de primer grado, quinto, cuarto y segundo grado manteniendo siempre la idea principal
del tema expuesto en el tema A, desarrollando la parte melddica y ritmica la cual en este tema
vuelve a retomar el uso de las negras en los bajos como apoyo de la melodia sin utilizar variaciones
en ellas, este fragmento de la obra maneja notas con apoyaturas ritmicas en la melodia y

resoluciones por grados conjuntos.

Tema B

Imagen 5 Tema B Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 13]

Este tema anteriormente presentado en el compas 7 el maestro lo presenta huevamente como

puente conector con el siguiente tema, manteniendo la misma armonia y el mismo patron ritmico

anteriormente planteado.
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Tema D

Imagen 6 Tema D Suite N4 IV Porro

v cim R
33 4 @ 4 ﬂ /‘F 3 ‘—J ’l o ] ,f ]l o
oy : fbe t he I . S Ly !
D1 = — e 1 ! f ——— i
o SN AN VA TR\,
A7 D7 7 c7
| |
P i variacion armonica 1
9‘ QA.J l! u - HL ] & ! ‘; | r J :I ¥ } ‘; "J L\#‘ —
¥ 4t 1L . L8 L A | - L1 - s 1
5 4 A } - = H i !
= H' p— H r p—
e { U - r ? - ~r E Y
F47 B7 Em

Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 13]

Este nuevo tema es interesante por los movimientos armonicos que se presentan, el maestro
Gentil Montafia en el compas 32 culmina con un acorde de mi menor dando asi inicio a un nuevo
tema que se desarrolla por el circulo de cuartas, estando en el tercer tiempo del compas 33 presenta
un la con séptima el cual resuelve al cuarto grado de ese acorde, un re mayor el cual también lo
presenta con séptima, en los ultimos dos tiempos del compéas 34 exhibe un sol con séptima para
luego en el dltimo tiempo presentar un do con séptima, a partir de los ultimos dos tiempos de cada
compas aborda la cuarta del acorde anterior en este caso presento el do 7 en el compas 34 en los
dos ultimos tiempos del 35 presenta un fa sostenido con séptima para resolver al acorde de si con
séptima de la tonalidad principal en el compaés 36.

En la segunda casilla de repeticion del compéas 37 culmina con un mi mayor para abordar en el
compas 38 un nuevo tema desarrollandose por cuartas con la diferencia de que en el compas 41
rompe el circulo de cuartas anteriormente presentado con un acorde de si mayor.

En el compés 43 retoma el circulo de cuartas con la diferencia que en vez de ir al acorde de Fa
sostenido siete rompe con el acorde de si mayor para ir en el 45 a tonica.
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Imagen 7 Tema D Suite N4 1V Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 14]

Enlace

Imagen 8 Enlace Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 14]

Este pequefio puente se podria decir que estd basado en el tema anterior pues retoma las
resoluciones por grados de cuartas iniciando con una pequefia escala cromatica en el compas 47 en

los dos ultimos tiempos de este compas presenta la progresion quinto - primero en la tonalidad de
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Sol mayor, en el segundo tiempo del compas 48 presenta el 4 grado de Sol mayor, un Do mayor el
cual lo muestra con séptima para resolver en el primer tiempo del compas 49 en un Fa mayor el
cual no es sostenido con la séptima en la melodia luego pasa a un acorde de si mayo en este mismo

compas para asi resolver en el Gltimo tiempo en el compas de tonica.

En la segunda casilla de repeticion presenta una variacion ritmica en el bajo repitiendo en
tiempos de corcheas la nota de si en la sexta cuerda este recurso lo utiliza cada vez que va a

presentar un tema dandole variedad ritmica a la segunda casilla de repeticion en este caso presenta

el tema A o inicial como un puente.

Imagen 9 Suite N4 IV Porro
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La armonia en este tema no presenta variaciones, su estructura es igual a la presentada en el
comienzo de la obra.

Imagen 10 Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 15]
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Tema E

Imagen 11 Tema E Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 IV Porro. p. 15]

En este pasaje la armonia es estable con pequefios cambios armadnicos, presenta desde el inicio
del compéas 60 un acorde diferente un mi menor con sexta aumentada muy caracteristico del
maestro Gentil Montafia para resolver en un acorde de la con séptima en el compas 61, en el
segundo tiempo del compas 62 el maestro nos muestra la dominante con séptima para ser resuelta
en el compés 63 en el acorde de tonica, esta melodia que presenta nos lleva al tercer tiempo del
compas 64 al acorde de sol mayor para asi continuar con los siguientes compases presentando la
misma armonia hasta el compas 74 el cual rompe con el uso de un grupo de tresillos en la tonalidad

de mi menor.
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Enlace

Imagen 12 Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 16]

Este pequefio pasaje es mas una coda que da paso al tema principal con sus debidas repeticiones

su armonia es estable sin cambios drasticos.

Coda

Imagen 13 Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 16]
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La coda es el fragmento con mas cambios armaénicos de toda la obra presenta varios cambios en
su forma de escritura ya que presenta grupos irregulares de tresillos con esto busca romper la
atencion que anteriormente se estaba manejando con grados conjuntos y saltos estables en la
melodia.

La terminacion de la obra es muy caracteristica del maestro Gentil quien usa este recurso para

darle una terminacion diferente agregando notas ajenas al acorde.

llustracién 1 Acorde final Suite N4 IV Porro
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Fuente: [Montafia, G. Suite Colombiana N.4 1V Porro. p. 16]

2.4 Andlisis Ritmico

Este punto es importante resaltarlo ya que el maestro desarrolla un tema interesante con el
manejo y uso del bajo en el transcurso de la obra, este papel del bajo no esta sujeto solo a cumplir
el roll de acompafiante sino que también cumple la funcién de melodia aportando asi riqueza
melddica y ritmica al contrapunto de la obra.

A pesar de la funcion que cumple el bajo como acompafiante melddico se conserva el cuarto
tiempo muy caracteristico del estilo en que la obra estd pensada. A continuacion se mostrara los
patrones y las variaciones mas usadas en la composicion.

Patron Bésico del porro.

llustracién 2

W1
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Primera variacion del ritmo presente en el compas 7.

llustracién 3 Suite N4 Gentil Montafia 1V Porro

Variacion ritmica compas 9.

llustracién 4 Suite N4 Gentil Montafia IV Porro

Variacion ritmica compas 11.

llustracién 5 Suite N4 Gentil Montafia IV Porro

Variacion ritmica compas 63.

llustracién 6 Suite N4 Gentil Montafia IV Porro

|

Variacion ritmica compas 51.

lHustracién 7 Suite N4 Gentil Montafia IV Porro

%

Estas variaciones ritmicas utilizadas son el mejor recurso para darle movimiento a la misma
darle continuidad y ser el sustento de la melodia, siendo esta en algunos fragmentos de la obra el
protagonista.

La utilizacion de los grupos irregulares y ternarios en las composiciones de Gentil Montafia
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Son recursos empleados para darle variedad ritmica a la obra, en este porro esta impreso en uno

de sus fragmentos finales.

llustracién 8 Suite N4 Gentil Montafia IV Porro
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Recurso utilizado en el compés 75.
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CONCLUSIONES

Al analizar la estructura fundamental del porro como estilo musical, entendemos las cualidades
musicales que presenta, ampliamos los conocimientos respecto a su forma, su estructura melodica
y contexto historico y como ha evolucionado con el paso del tiempo, asimismo nos damos cuenta
de la riqueza ritmica que tenemos en nuestro pais, esta variedad de ritmos, de estilos dentro del
mismo ritmo aportan al crecimiento del catdlogo musical colombiano, de esta manera al
adentrarnos en la estructura y construcciéon del porro como estilo entendemos la estructura y
recursos utilizados por el maestro Gentil Montafia en el porro de la suite n.4, comprendemos las
dificultades técnica de la obra, sus cualidades armonicas y ritmicas y las diferencias que presenta
respecto al estilo tradicional del porro, estas caracteristicas permiten que la obra presente un grado
de dificultad técnica que permite que ser incluida como parte de un recital o muestra final de grado.
Este analisis permite al estudiante interesado en abordar obras de este estilo herramientas para
conocer mas acerca del porro, conocer las bases armonicas, las diferencias que existen entre el
porro palitiad y porro tapao.

La utilizacidn de recursos musicales como la acciaccatura, grupos irregulares y notaciones que
se aplican tanto en la mdsica clasica como en la guitarra jazz son utilizados por el maestro Gentil
Montafia para enriquecer sus composiciones en este caso el porro de la Suite N.4, igualmente se
exhibe los en profundidad los conocimientos que tenia el maestro sobre los estilos musicales
colombianos.

Partiendo de los recursos encontrados en el analisis de este porro y de sus diferentes estilos se
busca evidenciar en el recital de grado la utilizacion de cada uno de ellos para llegar a la correcta
interpretacion, cabe resaltar que el punto mas importante y que tendrd mas valor sera la muestra

final del recital de grado.
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