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RESUMEN

Este soporte documental contiene los aspectos al trabajo de grado en la
modalidad de recital y como instrumento basico el saxofon alto del programa de
Musica de la Universidad de Pamplona. Es muy importante la realizacion de
este texto ya que contiene el proceso analitico y metodolégico que relne cada
fase para la preparacion de este concierto. Dentro del repertorio se escogieron
10 obras que se encuentran enmarcadas en varias épocas de la musica, como
la clasica, colombiana y el jazz, de donde se tomaron los siguientes géneros:
barroco, clasicismo, nacionalismo colombiano, latin jazz, swing y jazz fusion, en
una variedad de formatos como cuarteto de saxofones, saxofon solista, y
ensamble de jazz. utilizando como metodologia el analisis de la obra escogida
Czardas para asi tener en cuenta su autor, su estilo y el contexto historico en el
gue se encuentra, y las técnicas a emplearse. Esta modalidad de grado intenta
recopilar todos los conocimientos recibidos a lo largo de cada semestre y se
resume un concierto final en donde explotaremos todos nuestros
conocimientos.

Palabras claves: concierto, épocas, géneros, analisis, documento.



REPUBLIC OF COLOMBIA
UNIVERSITY OF PAMPLONA
FACULTY OF ARTS AND HUMANITIES
DEPARTMENT OF ARTS
MUSIC PROGRAM

YORMAN FERIA MORA
ADVISORY RECITAL: MG. JAIME CHAPARRO NEIRA

ABSTRACT

This documentar support contains the aspects to the degree work in the modality of
recital and as a basic instrument the alto saxophone of the Music program of the
University of Pamplona. The realization of this text is very important since it contains
the analytical and methodological process that gathers each phase for the
preparation of this concert. Within the repertoire, 10 works were chosen that are
framed in various periods of music, such as classical, Colombian and jazz, from
which the following genres were taken: baroque, classicism, Colombian nationalism,
Latin jazz, swing and jazz fusion, in a variety of formats such as saxophone quartet,
solo saxophone, and jazz ensemble. using as a methodology the analysis of the
chosen work Czardas to take into account its author, its style and the historical
context in which it is located, and the techniques to be used. This modality of degree
tries to compile all the knowledge received throughout each semester and a final
concert is summarized where we will exploit all our knowledge.

Keywords: concert, ages, genders, analysis document.
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INTRODUCCION

Existe multiplicidad de repertorio académico para abordaje en el Saxofon, cuando se
va a hacer un recital es preciso hacer un barrido exploratorio donde determinemos
una amalgama de posibilidades en las que de manera sensata se pueda evidenciar
los progresos técnicos que el saxofon ha permitido en las musicas universales, no
es desconocido para los académicos que en multiples ocasiones y por afinidades
sonoras, este maravilloso instrumento ha abordado musicas que fueron concebidas
para otros instrumentos como el violoncello, el clarinete, la flauta y esto obedece a
una razon, cuando esta musica fue escrita por sus mentores, el saxofon no existia,
sin embargo y atendiendo a razones técnicas, sonoras, expresivas, timbricas, es
preciso decir que el saxofén tiene una riqueza de incalculable valor, y versiones que
se han hecho de las Suites No 1, 2 y 3 de Bach que fueron concebidas para
violoncello, hoy son puestas en manifiesto universalmente y magistralmente por el
saxofon, incluso hay quienes piensan que suenan mejor en este instrumento, obras
concertantes que se hicieron inicialmente para Oboe, son abordadas también por el
saxofén de magica manera, c6mo no mencionar aqui la musica elaborada para
flauta y piano, como la Sonata IV, o las partitas del gran genio Johannes Sebastian
Bach, que son abordadas por el saxofén, en fin hay multiplicidad de razones para
evidenciar las exploraciones timbricas que este instrumento ha hecho buscando
siempre respetar las lineas melddicas, los tempos, las dinamicas pensadas o
concebidas por los compositores, en las que el saxofon le incorpora una
expresividad de la cual hace gala.

Vitorio Monti, un compositor italiano, nos regala una pieza magica que pretendemos
haga parte de este trabajo exploratorio donde el saxofén hace gala de una
diversidad de elementos fruto de la construccion compositiva, que demanda por
parte de los intérpretes incorporar todo un conglomerado de herramientas técnicas,
donde se plasme con lujo de detalles las energias que permitan hilvanar los fraseos,
las melodias principales, los dialogos contrapuntisticos, entre el saxofon y el piano,
aunque nuestro suefio va mas alla, es decir pretendemos ampliar las posibilidades
timbricas al elaborar una versién para banda sinfénica donde se fundan en un solo
edificio sonoro los didlogos que se entretejen como una telarafia, como un arcoiris
con su multiplicidad de expresiones sonoras, buscando que el saxofén camine por el
jardin encantando de magica manera, cada elemento que se encuentra conectado
en el trasegar musical, de esta manera intentamos con mucho respeto, pensar,
organizar, distribuir, exploraciones musicales donde la obra Czardas de don Vitorino
Monti, nos permita hacer por primera vez en el contexto académico esta obra
maravillosa con los aditamentos especiales y vestirla de gala, como los best Sellers,
protagonistas principales, actores de reparto, una trama que se expone a cada
momento, bajo la mirada de un publico expectante, intrigante, esperando qué va a
suceder y podamos poner de manifiesto en contexto académico esta maravillosa
produccion sonora, donde el saxofén ponga en el tintero, la virtuosidad digitativa, las
frases que saltan de un lugar a otro encantando con su trama, los recursos timbricos
en registros graves y sobre agudos, donde hay agite, pero también la calma, porque
asi es la vida, stress y relax, tiene muchos matices, va del fortissimo al pianisimo y
es preciso recurrir a todo el cimulo de experiencias vividas para comprender con los
espejos del alma, para poner cada sentido en su maxima expresion, afinando cada



célula del cuerpo, en la mejor version de los sonidos que pueden tocar los
corazones de un auditorio que es preciso invitar a conectarse con esta puesta en
escena El recital de grado es esa forma de mostrar al puablico el resultado de ese
gran namero de conocimientos obtenidos a través de nuestra carrera y que se
evidencia con un la interpretacion de 12 obras que estan dentro del contexto
universal, las cuales explotan esa diversidad sonora que tiene el saxofén en cuanto
a su sonoridad y a su versatilidad el cual lo hace un instrumento especial debido a
su timbre tan diferente en cuanto a la gran mayoria de tipos de instrumentos, y que
teniendo en cuanto estas caracteristicas hacen que este tenga esa forma de
introducirse tanto en la mdsica clasica y en la musica popular



CAPITULOI

1.1TITULO

“Czardas Analisis Descriptivo Técnico en el abordaje de la obra: Czardas de
Vitorio Monti”



1.2 OBJETIVOS

1.2.1 objetivo general

+ Seleccionar, analizar, abordar y evidenciar un repertorio donde se ponga
de manifiesto el cumulo de conocimientos adquiridos durante toda una
carrera, a partir de la puesta en escena de un concierto final de grado
gue permita demostrar las competencias musicales desarrolladas en
torno a obras correspondientes a diferentes épocas de la musica
universal, barroca, clasica, de jazz, latinoamericana y colombiana

1.2.2 objetivos especificos

+ Seleccionar un repertorio que aborde distintas épocas musicales donde
el saxofén con sus diferentes familias (saxo alto y soprano), ponga en
evidencian su versatilidad, sus posibilidades timbricas y sonoras en
beneficio del desarrollo musical.

+ Establecer los distintos formatos musicales que permitan enriquecer la
puesta en escena y resaltar la maravillosa ejecucion sonora del saxofon.

+ Establecer los elementos técnicos y de interpretaciéon que se encuentren
en la obra a interpretar dentro del concierto, determinando las posibles
dificultades dubitativas y sefalando soluciones para la obra czardas.
Exteriorizar a la comunidad todo el trabajo realizado en el proceso
académico llevado a cabo dentro del programa de mdusica de la
universidad de pamplona.



1.3 JUSTIFICACION

La realizacion de este concierto final de saxofon redne cada paso del proceso
gue poco a poco se fue evolucionando a través de una variedad de céatedras
gue forman al muasico de una manera integral en donde sus conocimientos
musicales y personales sean de calidad, ya que es importante reflejar todo ese
trabajo arduo a través de sus estudios universitarios que de alguna u otra
manera le da las herramientas necesarias para que el resultado sea
satisfactorio.

La elaboracion del soporte documental es muy importante ya que nos permite
determinar esas variedad de elementos técnicos que necesitamos para llevar a
escena una obras de un nivel exigente, tanto en su elaboracion como en su
interpretacion musical, la cual esta dentro de una variedad de contextos que
nos permiten abordar de una manera mas practica y facil a la hora de
interpretarla , es por eso que evidenciamos el analisis morfolégico para que nos
permita acercarnos a esa verdadera intencion al que debemos llevar este
recital final de saxofon.



1.4 MARCO REFERENCIAL

1.4.1 Antecedentes

En la gran mayoria de las instituciones donde se imparte la educacion musical
de manera profesional, el recital es una herramienta utilizada dentro del
programa o plan de estudios para que el estudiante ponga a prueba las
destrezas y habilidades adquiridas en la ejecucién e interpretacién del
instrumento; de igual manera es una de las posibles modalidades de grado que
se imparten para la obtencion del titulo profesional en musica.

En el programa de Mdasica de la Universidad de Pamplona, existen dos
registros de recital de saxofén como modalidad de grado para la obtencion del
titulo de “Maestro en Musica” que ofrece la misma, este fue realizado por el
estudiante Ivan Hernandez duarte e Israel José Giménez caflizares en el afo
2013 .Este trabajo se fundamento en la explicacion de las facetas historicas, de
construccion y técnicas del saxofén, lo que permitié la profundizaciéon en los
elementos necesarios para la correcta ejecucion e interpretacion de las obras
gue se eligieron para dicho recital.

No obstante, con la revision del trabajo se puede apreciar un analisis basico
gue para el caso del presente soporte documental se pretende ampliar y
profundizar en los aspectos referentes al analisis musical.

Ivan Hernandez duarte (2013) seleccion6 dentro de su repertorio las siguientes
obras:

Suite No 2 - Johan Sebastian Bach

Pequefia czarda — Pedro Iturralde

Zapatoca - Rafael Velasco

Huracén - lucho Bermudez

Introduccion y muerte del &ngel — Astor Piazzola
Memories — Paquito d” rivera

Confirmation — Charlie Parker

Billie"s bounce — Charlie Parker

Four brothers — the Manhattan transfer

Israel José Giménez cafizares (2013) selecciond dentro de su repertorio las
siguientes obras:

e SUITE No 1 - Juan Sebastian Bach
e SONATA Opus. - 19 de Paul Creston
e VINO TINTO - pedro morales pino



SPAIN - Chick Corea

Riete Gabriel - oriol Rangel

SINCOPANDO PA UN SOLISTA — Leonel Cardona Garcia
GLORIA BEATRIZ

NUDO - cuatro espantos

En el programa de musica de nuestra Universidad podemos encontrar varios
estudiantes que realizaron su trabajo de grado en otras modalidades, pero que de
igual manera llevaron a cabo muestras finales en el mismo instrumento. Entre
ellos podemos encontrar:

Marquez, Félix Alexis — 2006

Sandra Elizabeth Jauregui- 2006

Calderén Bautista, Oscar Oswaldo — 2005
Villalobos Sotomayor, Oscar Federico - 2009
Jonathan Saldafia — 2017

Eso muestra el interés de los estudiantes que estan proximos a graduarse por
incorporar dentro de su recital de grado, otra clase de repertorio no utilizada
en afios anteriores como lo es el jazz, debido a esto este trabajo final se torna
mas universal, y abarca este género, el cual lo creo importante dentro de las
bases que tiene que llevar cada egresado de nuestro programa, ya que al
enfrentarse a la realidad este con una preparacion mas variable referente a la
eleccion de sus temas y a la puesta en escena, lo cual es importante para un
buen desempefio y una buena aceptacién del publico.



1.5 METODOLOGIA

Para el desarrollo de este trabajo se utilizara la metodologia analitica de la
educacion musical, se procura desde esta perspectiva clasificar dentro de
parametros conocidos y aceptados por la historia de la musica cada una de las
obras a interpretar en el recital.

Change is omnipresent, ongoing, and difficult, if not impossible, to
stop. Likewise, change and research ate intertwined and directly
related to one another. Seeking answers through research may be
the result of change, or change can be the result of research.
Change may be beneficial or detrimental, depending on the
direction. The focus of change, says Fabun, can be controlled and
can be changed in the direction one desires to go.(Phelps y otros;
2005; p, 1)

El anterior parrafo tomado del libroA guide to research in music permite
comprender como el cambio esta presente en la investigacion y la manera en
que esta beneficia, determina y controla los trabajos hacia la direccion que se
quiere ir. Esta guia se convierte en un modelo para incorporar dentro de la
metodologia una parte netamente analitica y descriptiva del trabajo a realizar en
la modalidad de recital.

El analisis de las obras a interpretar en el recital se convierte en la herramienta
para definir aspectos propios de la creaciébn musical relativos a la teoria y
practica, permitiéndonos indagar sobre las caracteristicas que componen la obra
musical a profundidad. Mar Gutiérrez en su ponencia desafios y oportunidades
para la investigacién musical en el horizonte del proceso de Bolonia plantea
trabajos desde la investigacibn musical “basada en la practica unificada
explicitamente praxis y reflexién, y conduce a nuevas oportunidades en el campo
del desarrollo artistico musical” (2008; p. 369-370).

Del planteamiento anterior podemos comprender como desde la aplicacion de
paradigmas divergentes se da una apertura en cuanto a la investigacion musical
partiendo de un andlisis de la obra que permite ver resultados reflejados en la
praxis (ejecucién de las obras en el recital.



CAPITULO Il

2.1 Czardas

COMPOSITOR.

Vittorio Monti.
DATOS BIOGRAFICOS:

fue un violinista, director de orquesta y compositor italiano nacido en Napoles en el
altimo tercio del siglo XIX. Estudio violin y composicion en el Conservatorio de San
Pietro a Maiella. Alrededor del cambio de siglo, después de perfeccionarse aun mas
en el violin con Camillo Sivori, uno de los mas grandes virtuosos del instrumento,
amigo y discipulo de Niccold Paganini, consigui6 trabajo en Paris como director de la
prestigiosa Orquesta Lamoureux, una de las méas antiguas de Francia, donde escribio
varios ballets, pantomimas y operetas.

Escrita en 1904, su composicion mas famosa es la Czardas para violin o mandolina y
piano. La pieza toma su nombre de los bailes gitanos que se bailaban en las
tabernas de las villas agricolas de la Europa central llamadas asi, con el mismo
nombre, Czardas. Otros compositores europeos también tomaron elementos de la
musica gitana, como el Aires Gitanos de Pablo Sarasate, las Danzas Hungaras de
Johannes Brahms y La Ronde de Antonio Bazzini. Todas ellas con los diferentes
matices del folklore hungaro y de los gitanos rumano pero unidas por un
lenguaje caracterizado por lo afectado en las secciones lentas y el frenesi vital y
explosivo, acomparfiado por armoénicos y pizzicatos con la izquierda en el resto de la
pieza Las Czardas son unos bailes tradicionales hangaros. Se popularizaron en
Hungria en la primera mitad del siglo XIX. Se bailan en parejas y se diferencian
claramente 2 partes: una mas lenta y melancolica llamada lassan o lassu y otra mas
rapida llamada friska o friss. Las Czardas, como otras danzas hungaras, influyeron
en la musica folklorica de otros paises europeos.
A partir de la segunda mitad del siglo XIX se hicieron populares entre compositores
de musica instrumental como Franz Liszt y el italiano Vittorio Monti.
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ANALISIS DE LA OBRA

Las Czardas desarrollaron en el siglo 19 a partir de una
danza popular antes, el magyar koér. Un baile de salon
adaptado de las Czardas es popular en el este de Europa. A
Czardas teatrales con complicados pasos de baile folk-
eslavas y hangaras aparece en el ballet, como en Coppélia
de Léo Delibes. Franz Liszt, en sus rapsodias hungaras,

escribi6é la masica que recuerda a las Czardas. (LOpez, 1997)
ORQUESTACION: piano y saxofén alto

METRICA: la obra se encuentra en compas de 4/4y 2/4
ESTILO: nacionalista
TESITURA: polifénico.

AGOGICA: la obra comienza con medida de compas de 2/4 en el
compés 3 el piano hace un rall, los primeros 4 compases dan inicio a
una triste historia,

Czardas

edited by
Fabrizio Ferrari
V.Monti (1868-1922)
Largo Largo
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l
[0 en el 5 compa entra el saxofon expresando tristeza, nostalgia y lagrimas
de una vida de inestabilidad por dejar sus raices de vivencias.

gxﬁww@mr

compéas 14 comienza el saxofén acompafado del piano a expresar
momentos vellos de recuerdos de su tierra quehaceres, tanto es la
ensofacion de la obra que se van perdiendo en el tiempo para expresar
la estasis que se vive interpretando ese pasaje, hasta el compas 20
vuelve y se repite toda esa misma linea de expresion.

compas 22 no hay otra forma de desahogar esta tristeza y nostalgia si
no solo danzando Allegro vivace se puede escuchar el saxo llorando y
bailando a la ves por qué no tiene otra manera de descargar las la
tristeza. danzando hasta el compas 53 que vuelve y repite.
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Compasa 53 Molto meno expresa ensofiacion lo sonrisa se dibuja en la
cara, aunque caen lagrimas, no importa la alegria esta presente igual y
vamos terminando en compas 86
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En esta parte compas 87 bailan se enfadan hasta la alegria del compas
114 rall. poco a poco en el 118 accel y en el compas 126 Molto piu
Vivo hasta terminar.



ARTICULACIONES: las articulaciones que tiene la obra son ligaduras de
expresion y prolongacion, acentos y staccato.



Aires o Movimientos

AIRES PRINCIPALES SIGNIFICADO
Gave. . .....
largo. . . . ... ’ Muy despacio
- R \
Larghetto . . . . . | _
Adagio . . . . .. { Despacio
Andante. . . . . . Tranquilo, muy moderado
Andantino. . . . . Menos lento que Andante
Moderato . . . . . Moderado, brillante
Allegretto. . . . . Animado, gracioso
Allegro . . . . .. Aprisa, alegre
e L
Prestissimo o)
Vivacissimo . . . .| Lo mis rapido posible

PALABRAS QUE MODIFICAN EL MOVIMIENTO

feccelerando. . . . . | A q

Gffetando . . . . . § PPrRSurango

',h": e B EHE T { A voluntad, a placer
dpiacers. . . . . . \

Brcorpid. . . . . . Adn més

Bssai . . . 4. .. Bastante

Commedo. . . . . . Moderado, cdmodo
Coameoto. - . . . - Con movimiento, un grado

mas vivo que el que indique
la palabra que le preceda.

Meno mosso. . . . . Menos movido

Mossa ... . o« 4 Movido

Moo’ oo v wow » Mucho

Noamolto . . . . . |

Non troppo .« . . . . t No mucho

s || Mas i

Diglento - - . . . . Mas despacio

Rallentando . . . . . ) o

Dwardando . . .+ . - , Retardando el movimiento

Ritenuto . . . . . . Reteniendo

Ruteto. . - . - . . Robando la medida

Senza rigore. . . . . Sin rigor de tiempo

Slargando. . . . . . Ensanchando, moderando
| Stringendo . - . . . Estrechando, apresurando

TERMINOS QUE AFECTAN AL CARACTER O
EXPRESION Y AL MOVIMIENTO A LA VEZ

PALABRAS ITAUIANAS SIGNIFICADO
affettuoso . . . . . . . . con afecto
agitato . . . o .00 0w s con agitacién
MOS0 e aa el et i gracioso, con soltura
amabile v e e a s amable
animato . «.v o6 e . con animacion
calmato . . . . ... o. o con calma
cantablle: ..o v 0mwisonme cantando
capriccioso . . . . .o oo caprichoso
conanima . . . < . o o« o con alma
con:brio: i e e Gl con brio
con espressione . . . . . . con expresion
confuoco. . . . . . . . . fogoso
declso s ;s 6 oo owe e con decisién
dolee . . ... ... .. dulce, quedo, suave.
fleblle: « & w6 5 @ % s débil, triste
gusto o o ¢ o 0004w justo
1000805 1 G % B W W alegre, jugueton
leggiero . . . . . .. .. ligero
lidtos: = % 7 5 % @ Eoe contento
lusingando . . . . . . .. acariciando
MACStOsO:s i W E s majestuoso
malinconico. . . . . . . . melancélico
STCHD v 0 v % NS marcado
TRBRO. . o scasria i wsiiae i o triste
PaéHCo . . oo ese 0 patético
PeSAnbE:: s e . .« pesadamente
risoluto. . . . . . . . . . resuelto
scherzando . . . . . . .. jugueteando
SEol0) oo v i v @ @ s con soltura
semplice . « . . ... .. sencillo - R
sostenuto . . . . . . . . . sosteniendo
spiritoso . . . .. ..., con espiritu
MO o o v ¢ ow W v E W apagado
teneramente . . . . . . . . con ternura
tristamente . . . . . . . . con tristeza
VIID:. 5. 5t 5 0w wow e qwrive con viveza
vibrato % 1 R vibrando

I ne niear mrinrinalac cualan ir coduidne da alduna da actar nalnhenn la nin datarminn danda al



Matices: constituyen los medios mas eficientes de expresion en la musica
Los matices efectian tanto a la intensidad del sonido como a su articulacion y
colorido

F

(fuerte, sostenido)

Golpe fuerte de lengua, manteniendo el sonido
sin desnivel durante la nota, frase o pasaje en que esta
indicado.

r

(sonido piano, suave)

) Golpe suave de lengua, con la misma uniformidad
indicada en el caso anterior.

(fuerte hacia pia no)

signc?;si;':xl:l;ciénfen graduacién constante. Cuando el
ir diSminuyen:n horte, debe atacarse vigorosamente e
Piano, ha © hasta mezzo forte. Cuando siga a un

' Y que reforzar la nota bajo la cual se encuen-

tra y disminui ¢
nota. Minuir rapidamente, atendiendo al valor de la

Si el sij
cado bajo
se de dis
Piano.

gno indicado (llamado regulador), esta colo-
una nota negra, se ataca fuerte, pero cuide-
minuir rapidamente, para volver al matiz

(piano hacia fuerte)

Con golpe suave de lengua y aumentando el soni-
d.o pProgresivamente hasta forte, teniendo en cuenta
siempre el valor de la nota o duracién del pasaje bajo
la cual esté colocado el regulador.

e

(piano - fucrte - piano)

' . 1 r T - HEPL | ~ebans iAo



INTRO
Los 4 primeros
compases

A

Forma bipartita

LARGO.
va desde el compa 5 al 10
teniendo un antecedente que va
desde el compas 5 a la mitad del

B
FORMA BIPARTITA
ALLERGRO VIVACE.
desde el compa 22 hasta
el 37 y repite

Bl
va desde el
compa 38
hasta el 53 y
repite.

C

FORMA BIPARTITA

MOLTO MENO.

desde el compa 54 hasta el

69

PUENTE

ALLERGRO VIVACE.

Dominado por B que

prepara la modulacion al

FORMA BIPARTITA SIMPLE
MOLTO PIU VIVO

Extension cadencial final
compa 126 y termina
134 con la cadencia

tono mavor

CODA

autentica v |

—_

Al
va desde el
compa 14

C1

QUASI
LENTO.
Compa
70termina
compa 85




POSIBLES PROBLEMAS DE EJECUCION E INTERPRETACION: en
esta obra es importante tener en cuenta la expresion de los compases 5
al 21 por que alli se expone la historia que da comienzo al desarrollo
alegre y de una velocidad virtuosa que simula un baile lleno de energia.

Para resolver estas dificultades se recomiendan los siguientes ejercicios:

— Estudio de notas largas en el registro grave del instrumento,
ejecutando cada una de ellas hasta que se termine el aire del

diafragma.

— Estudio de notas largas con el tudel del saxofén, en busca del
fortalecimiento del diafragma y los muasculos faciales. Se

recomienda realizar los siguientes ejercicios:

Alto Saxophone %—2—9—!",9—,9—:??—(—(—(—!
| | | | | |

by N

— Hacer ejercicios progresivos de ligaduras, iniciando con blancas,
negras y posteriormente corcheas, aumentando la velocidad segun

el perfeccionamiento del ejercicio. A continuacion, se muestran los

ejercicios propuestos para solucionar esta dificultad.

6
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EJERCICIOS DE MECANISMO
Los sigui S i e i
iguientes ejercicios tienen por finalidad conseguir ¢l dominio absoluto de los d

agilmente y
C » 1 .
ch)“a:)c“:tl.:llrldad, sin que pierda el sonido su pureza.
se varias veces cada nimero, hasta lograr igualdad y ligereza,

=== ey

edos, que todos se mucvan

ligando bien los sonldos.

CETErorES e i_—;[-gl

e

;
)
F
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DESCRIPCION DE LAS OBRAS

Se selecciono un repertorio conformado por las siguientes obras
correspondientes a distintos periodos de la historia musical:

RIETE GABRIEL del pianista colombiano Oriol Rangel en el cual le hace un
homenaje a su amigo entrafiable el saxofonista Gabriel Uribe, gran ejecutante
de la musica andina colombiana y este pasillo pensado originalmente para
saxofén alto y piano lo ponemos de manifiesto en el formato de banda sinfonica
y saxofon alto solista. En comienzo con sonidos onomatopéyicos que simulan
una risa burlona peculiaridades del homenajeado y posteriormente desarrollado
a la antigua usanza en tres partes contrastantes sobre todo por sus tonalidades
y siempre buscando el lucimiento del ejecutante principal es decir el saxofon
alto solista.

IMPROVISATION ET CAPRICE compuesta por el francés Eugene Bozza para
saxofén solista, la obra cuenta con dos partes la primera es una improvisacion
escrita en tiempo moderato y la segunda parte es un capricho en alegro
moderato esta valiosa pieza juega mucho con la destreza de la interpretacion y
virtuosidad del solista.

SUITE No 4 Juan Sebastidan Bach y adaptacion de M. MULE obra pensada
originalmente para flauta y piano, pero desarrollada de muy buena manera para
saxofén en cuatro movimientos en el cual se pasan por distintos momentos,
tempos rapidos, tempos lentos en todo el registro del saxofén, en el cual se
pueden explorar la magia y el maravilloso ingenio del gran compositor austriaco
en torno a las posibilidades tonales que se experimentan en la obra.

Seresta Es una palabra portuguesa que significa reunion de masicos para
tocar, y es el titulo de este vals venezolano, Se deduce que el titulo se debe al
contexto de sus compositores Howard Levi y Manfredo Fest, los cuales estan
influenciados con el latin jazz, y la originalidad de este tema en esencia se
contextualiza dentro de este género latino caracteristicas del vals Seresta. Su
melodia muchas veces presenta sincopa, la cual hace parecer que estuviera
desfasado del tiempo con respecto al acompafiamiento. Las acentuaciones de
algunas frases melddicas de este vals escrito en un compas de tres cuartos,
tienden a dar alusion por la posicion de su acento a un compas de seis octavos

El calavera Pedro Morales Pino



CONCLUCIONES

Es importante tener en cuenta los aspectos que fueron determinantes en la
elaboracion de este TRABAJO DE GRADO, ya que esta estipulado todo el
proceso llevado a cabo durante toda mi formacién musical, y el cual encierra
todo el cumulo de conocimientos que son importantes en la interpretacion de
diversas obras de diferente contexto social y cultural.

Otra fase que nos permite destacar dentro de este concierto final de grado es la
eleccién y de un repertorio el cual encierra las diversas técnicas interpretativas
gue tiene que tener el musico y mas el intérprete de un instrumento musical
gue debe tener en cuenta una serie de herramientas que le permitiran elaborar
una presentacion con todas sus exigencias y en el contexto que esta se
presente.
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