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RESUMEN

TITULO: LA INICIACION MUSICAL A TRAVES DE ENTORNOS VIRTUALES,
COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA EL APRENDIZAJE EN LOS

ESTUDIANTES DEL NIVEL PREESCOLAR
Autor: Lyda Yasmin Ferreira Parra

Palabras claves: Iniciacion musical, estrategia pedagdgica, entornos virtuales, cifrado

americano.

A través de esta Practica Integral Docente, se quiso dar un proceso de “Iniciacion
musical”, con los nifios del grado preescolar, en el colegio Integrado Simoén Bolivar, como
estrategia para estimular el aprendizaje en todas las areas, teniendo en cuenta que no habian

recibido clases de musica dentro de sus actividades pedagdgicas.

Para desarrollar esta propuesta de préctica integral docente, se considerd pertinente
aplicar el método de Shinichi Suzuki Y Estela Cabezas, utilizando el cuerpo como
instrumento basico para desarrollar ritmo, instrumentos alternativos como el guasg, tambor,
clave, instrumento melédico como la flauta e instrumento de acompafiamiento como la

guitarra.

Para ilustrar este trabajo, se utilizaron guias, colores, vinilos, papel de colores,

material reciclable, ldminas didacticas, canciones y rondas alusivas a las notas musicales.

Ademas, durante el desarrollo de la Practica Integral Docente, se acudio a la
composicion de canciones que permitieran facilitar las tematicas musicales abordadas y

cuentos infantiles que captaran la atencion de los estudiantes; ademas de darlas a conocer y

9



practicar dentro de los encuentros realizados mediante la plataforma Zoom, se dejaron estos
recursos educativos digitales a la docente facilitadora y al coordinador del Colegio

Integrado Simon Bolivar, con el fin de seguir fortaleciendo el proceso musical iniciado.

Implementar la iniciacién musical en los nifios del grado preescolar en el Colegio
Integrado Simon Bolivar, hizo que la parte socio afectiva de los nifios se estimulara, puesto
que, en estas condiciones actuales por consecuencia de la emergencia sanitaria que ha
traido la pandemia del Covid 19, las artes han sido gran apoyo para el complemento de los

procesos pedagdgicos de nifios y jovenes.

10



SUMMARY

TITLE: MUSICAL INITIATION THROUGH VIRTUAL ENVIRONMENTS, AS A

PEDAGOGICAL STRATEGY FOR LEARNING IN PRESCHOOL LEVEL STUDENTS

Author: Lyda Yasmin Ferreira Parra

Keywords: Musical initiation, pedagogical strategy, virtual environments, American
encryption.

Through this Comprehensive Teaching Practice, we wanted to give a process of
"Musical Initiation", with the children of the preschool grade, in the Simén Bolivar
Integrated School, as a strategy to stimulate learning in all areas, taking into account that
they had not received music classes within their pedagogical activities.

To develop this comprehensive teaching practice proposal, it was considered
pertinent to apply the method of Shinichi Suzuki and Estela Cabezas, using the body as a
basic instrument to develop rhythm, alternative instruments such as the guasa, drum,
harpsichord, melodic instrument such as the flute and instrument of accompaniment like
guitar.

To illustrate this work, guides, colors, vinyls, colored paper, recyclable material,
didactic sheets, songs and rounds allusive to musical notes were used.

In addition, during the development of the Comprehensive Teaching Practice, the
composition of songs was used to facilitate the musical themes addressed and children's
stories that captured the attention of the students; In addition to making them known and

practicing within the meetings held through the Zoom platform, these digital educational
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resources were left to the facilitator teacher and the coordinator of the Simén Bolivar
Integrated School, in order to continue strengthening the musical process that was started.
Implementing the musical initiation in preschool children at the Simén Bolivar
Integrated School, made the socio-affective part of the children stimulate, since, in these
current conditions as a result of the health emergency that has brought the Covid 19
pandemic, the arts have been great support to complement the pedagogical processes of

children and young people.
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INTRODUCCION

De acuerdo a estudios realizados por pedagogos, musicos y estudiosos del arte acerca
de la importancia y los beneficios obtenidos por la ensefianza de la musica en la edad
preescolar, esta influye en el proceso de desarrollo cognitivo, emocional y motriz y es
necesario implementar recursos didacticos que estimulen el lenguaje, sonoridad y la

apreciacion musical.

La mdsica es una herramienta que se puede desarrollar en diferentes contextos
especialmente en las “aulas de clase”, puesto que ayuda a reforzar métodos incluyentes
adaptados y adecuados a las capacidades fisicas e intelectuales de aprendizaje de cada nifio

para asimilar el conocimiento.

Uno de los métodos que se emplean para el desarrollo de esta préactica, es el cifrado
americano, teniendo en cuenta colores y formas acordes a la capacidad evolutiva y de

aprendizaje en esta etapa de los nifios.

No obstante, de acuerdo a las condiciones actuales de aislamiento por pandemia que
vive el pais, los entornos virtuales se han convertido en el medio de comunicacion mas
eficaz para poder desarrollar las actividades educativas. Es indispensable que el estado por
medio de las instituciones educativas, prepare a las familias para que apoyen el aprendizaje

en el caso de los mas pequefios, estudiantes y docentes para asimilar la era tecnoldgica.

De acuerdo a las practicas docentes anteriores, se ha observado que la iniciacion
musical en la edad preescolar es deficiente; a pesar que el ministerio de educacién nacional
promulga la obligatoriedad para la ensefianza de la musica, esta asignatura no se imparte

en un gran numero de Instituciones Educativas, como lo es, en el caso particular, en el
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colegio Integrado Simon Bolivar, escenario donde se desarroll6 la préctica; lastimosamente,
el area de educacion artistica se ha convertido en una asignatura de menor relevancia y
muchas veces no la ensefia el docente preparado para ello, sino el docente que en

oportunidades requiere de més horas para completar su jornada laboral.

Si se promoviera la ensefianza de la masica en la edad preescolar, esta ayudaria a que
los nifios desarrollen sus talentos artisticos a edad méas temprana. De ahi la importancia de
enfocar la practica integral docente a la iniciacion musical, pues es a través de la musica,
que se pueden explorar diferentes habilidades que muchas veces son desconocidas por

padres, docentes e incluso por los mismos estudiantes.
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PRESENTACION

Este proyecto, fue dirigido a los nifios del nivel preescolar, del colegio integrado
Simon Bolivar, ubicado en la Urbanizacién San Martin, comuna 4 del municipio San José
de Cucuta. Es una poblacién que comprende 22 nifios en edad de 4 a 5 afios, (14 nifiasy 8

nifios). El estrato econdmico, oscilaentreel 1,2y 3.

La musica, es una herramienta necesaria para el desarrollo de los nifios en esta etapa
y los padres de familia juegan un papel importante en este acompafiamiento, pues como
sostiene (Garcia Molina, 2014), “las familias y la escuela, son contextos fundamentales en
el desarrollo musical del infante”. Durante la realizacion de la practica integral docente, se
busca ensenar las notas musicales por medio de formas y colores, “el cifrado americano”,
metodologia implementada por Estela Cabezas y a través de canciones infantiles, teniendo
en cuenta, la capacidad mental, la habilidad musical que poseen los nifios, la curiosidad por
explorar y los beneficios que ofrecen las manifestaciones artisticas para su evolucion

personal.

Debido a la situacion actual de pandemia, se utilizaron entornos virtuales para su

difusion como lo fueron, la plataforma Zoom y el WhatsApp para desarrollar las clases.

La iniciacion musical pretende mejorar los niveles de estrés en los nifios y ensefiar
por medio del juego, movimientos corporales, cantos, dibujos, entre otras variadas
actividades que se pueden realizar para ayudar a los nifios a vencer su timidez, a ser

mejores seres humanos, a sensibilizarse y explorar todo ese talento innato en ellos.

15



Es asi como se pueden aprovechar las habilidades de los nifios, puesto que ellos son
capaces de pintar y cantar a la vez sin ninguna dificultad o jugar y prestar atencion a lo que

se esta explicando.

En esta etapa los nifios tienen mucha energia, mantienen en constante actividad y las

manifestaciones artisticas “la musica”, es una forma de canalizarla.
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CAPITULO I: INFORME DE LA OBSERVACION INSTITUCIONAL Y

DIAGNOSTICO

1.1. Diagnostico de necesidades

Académicas: el colegio no cuenta con una plataforma institucional para que los
estudiantes se conecten en linea con la docente. Los estudiantes se conectan una vez a la
semana a través de Zoom y el tiempo de la clase dura los 40 minutos de la reunidn gratuita.
No todas las dudas de los estudiantes se pueden resolver de forma inmediata, debido a que
el contenido que no se ve en linea, se da a través de WhatsApp. No todos los estudiantes
cuentan con red de internet para conectarse a la Unica clase que se da en la semana.
Algunos estudiantes no tienen apoyo y supervision en sus casas para realizar las actividades
académicas. Hay estudiantes que no llevan el mismo paso a paso de los demas, debido a
que se encuentran en la frontera venezolana y no pueden tener acceso a las guias de estudio

a tiempo.

Administrativas: No se aprecian al momento, tanto directivas como docentes,
mantienen comunicacion permanente a pesar de la situacién de pandemia. El colegio a la

fecha, no cuenta con plan de alternancia.

Investigativas: El colegio cuenta con tres proyectos transversales que son: Proyecto
pedagogico de Educacion para la sexualidad y construccion de ciudadania; proyecto
ambiental escolar PRAE, que se maneja desde el area de Ciencias Naturales y el proyecto
del gobierno escolar, a cargo del area de Ciencias Sociales. En todos los proyectos,

interviene la comunidad educativa, pero cabe resaltar que, debido a la situacion de
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pandemia, no se han podido llevar a cabo de la misma forma en que se encuentran trazados

y esto ha generado unas falencias que se convierten en necesidades.

Financieras: El colegio al momento, no cuenta con los recursos econémicos para
iniciar un plan de alternancia, (adecuacion de las instalaciones para el protocolo de

bioseguridad requerido).

1.2. Estudio y conocimiento de la Normatividad Escolar

A los estudiantes se les evaltan las competencias (que son un saber hacer en una
situacion dada) Basicas, ciudadanas, comunicativas y laborales generales y especificas.
Para ello se contextualizan los estandares publicados por el MEN, definiendo las
competencias y estableciéndole a cada competencia los desempefios. Cada DESEMPENO
tiene un componente o indicador de desempefio Actitudinal, procedimental (de entrada y de

salida) y Cognitivo.

El proyecto de aula es la estrategia didactica a aplicar en el colegio Simén Bolivar,
fundamentada en la solucion de situaciones-problemas, desde los procesos formativos hasta
los de rigurosidad cientifica que permiten construir el conocimiento. El proyecto es una
guia, es una accion intencionada. Para el colegio Simon Bolivar es el modulo didactico para
cada campo del saber o asignatura, que debe partir de un método (Heuristico, Cientifico,
inquisitivo, experimental, de libro abierto entre otros) y que tiene un modelo de
pensamiento mixto es decir el conocimiento se construye por elementos genéticos y del
contexto. El proyecto de aula posibilita las relaciones entre lo viejo y lo nuevo, entre lo

nocional y lo cientifico, lo conocido y lo desconocido, lo que fue y lo que serd, entre el
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saber cotidiano y el saber cientifico. El sentido del proyecto de aula es llevar a la practica la
experiencia cultural de la humanidad, de manera tal, que adquiera un sentido formativo con
orientacion especifica. Existen diferentes tipos de proyectos de aula. Los estudiantes
trabajaran en equipos, minimos de 2 estudiantes para desarrollar su proyecto de aula
(Guias, laboratorios, practicas, foros, videos talleres entre otras). Inicialmente se aprende

DE, posteriormente CON, y se termina en el ciclo escolar PARA.

Ahora bien, teniendo en cuenta que la Practica Integral Docente, sera implementada
con los estudiantes de educacion inicial, a continuacion, se resalta la evaluacion desde el

nivel preescolar:

La evaluacion en el nivel inicial, busca la descripcion y la interpretacion, tomando
como referencia los contextos en que se desarrollan los programas o aspectos a evaluar no
basta solo con prestar atencion a los resultados alcanzados, si no, que se debe considerar
aquellos desempefios no alcanzados y las dificultades surgidas. Instrumentos. La mayor

parte de los instrumentos son de caracter cualitativos:

Observacion, la entrevista y el dialogo. Es decir, valora en alto porcentaje la
competencia basica interpretativa luego la argumentativa y por Gltimo la propositiva. Las

dimensiones que se descubren, identifican y potencian son:

1. Dimensidn socio-afectiva: Desarrolla saberes, actitudes, emociones sobre la
socializacion y la afectividad en el desarrollo arménico e integral en los primeros afios de

vida incluyendo el periodo de tres a cinco afos.
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2. Dimensidn corporal: Desarrolla el conocimiento y comprension de las funciones

del cuerpo humano y su entorno.

3. Dimension cognitiva: Desarrolla y madura la capacidad humana para pensar,
relacionarse, actuar y transformar la realidad, es decir, tratar de explicar cémo empieza a
conocer, como conoce cuales son sus mecanismos mentales que se lo permiten y como se le

posibilita lograr un mejor y util conocimiento.

4. Dimension comunicativa: Esta dirigida a expresar conocimientos e ideas sobre las

cosas, acontecimientos y fendmenos de la realidad.

5. Dimension estética: Brinda la posibilidad de construir la capacidad profundamente
humana de sentir, conmoverse, expresar, valorar y transformar las percepciones con

respecto a si mismo y al entorno.

6. Dimension espiritual: Logra establecer y mantener viva la posibilidad de trascender

como una caracteristica propia de la naturaleza humana, la espiritualidad.

7. Dimension ética: Consiste en abordar el reto de orientar su vida dandole caracter a

su personalidad.

8. Dimensidn Tecnoldgica: Logra identificar la historia a su nivel de los inventos de

su entorno. Inicia la diferencia entre CREAR-INVENTAR.

1.3. Planta Fisica o herramientas tecnoldgicas de apoyo a la docencia en tiempos de

pandemia
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Planta fisica: La sede San Martin del Colegio Integrado Simoén Bolivar se encuentra
ubicada en la Calle 5N con Avenida 8 del barrio San Martin. Cuenta con dos niveles. En el
primer nivel, se encuentra el polideportivo, que cuenta con graderia. Alrededor del
polideportivo, hay aulas de clase y se encuentran los bafios. También esta el comedor
infantil. En el segundo nivel se encuentran las oficinas de coordinacion y secretaria, junto
con aulas. En este segundo nivel, se da paso a la seccién de preescolar donde se cuenta con
4 salones, cada uno con un televisor. Hay aula de audiovisuales, un parque pequefio de
juegos con columpios y el patio que tiene con una reja de division para que esta seccion
quede aparte. Los bafios de la seccion preescolar, son acordes para los nifios. Cada una de

las 3 partes mencionadas, tiene una salida externa.

1.4, Herramientas tecnoldgicas de apoyo a la docencia en tiempos de pandemia

El colegio ha facilitado a varios estudiantes, algunos equipos tecnoldgicos para ayuda
en las clases virtuales, asi como a docentes, quienes han recibido capacitaciones desde

rectoria y el préstamo también de algunos equipos tecnoldgicos.
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CAPITULO Il: PROPUESTA PEDAGOGICA

2.1. Formulacion del problema

La problematica que se plantea en esta propuesta de practica integral docente, es la
ausencia de ensefianza musical en el grado de preescolar en el Colegio Integrado Simon
Bolivar, lo cual incide en el desarrollo infantil, desaprovechando el potencial mental que
tienen los nifios en esta edad, limitando la creacion de un proceso formativo que estimule la

creatividad, la motivacién y el desempefio de los nifios en el area de las artes (musica).

La mdsica reduce sus niveles de estrés, ubicAndolos en un contexto méas adecuado
para su estado emocional por la falta de interaccion entre pares. Si bien es cierto, el objetivo
no es que los nifios se conviertan en musicos a futuro, si es importante que, en esta etapa
inicial, cuenten con el aprendizaje musical pues es gracias a este que se fortalece la
memoria, la coordinacion, concentracion y expresion corporal que son fundamentales para
el apoyo de las demas areas del conocimiento e incluso para la vida, ademas de resaltar la

sensibilidad que la musica brinda al ser humano.

Ahora bien, si se tiene en cuenta el tema cultural, siempre es fundamental que en las
Instituciones Educativas se abra un espacio a través de la masica para darle relevancia a
este ambito que se ha ido perdiendo con el paso de los afios y lo que lleva a que los nifios
elijan una cancidn por lo que se repite en las emisoras o redes sociales sin siquiera apreciar
que se dice en sus letras. Hoy en dia, se ha ido perdiendo la identidad cultural musical que
tiene Colombia, los nifios desconocen canciones que narran hechos relevantes de nuestros

antepasados, los diferentes géneros musicales que representan al pais y se inclinan mas por
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escuchar artistas que en ocasiones manejan un lenguaje inapropiado para nifios en la edad

inicial.

Al fortalecer el estudio de la musica en el preescolar, se va alimentando el gusto por
la misma y la gran mayoria de nifios que cuentan con estas bases, ya sea en el colegio o en
clases extracurriculares, contintan con su aprendizaje y forman parte de grupos, orquestas
y, ademas, debido a los beneficios que se logran con el estudio de la musica, se convierten

en estudiantes destacados a nivel pedagogico dentro de las Instituciones.

Teniendo en cuenta la situacion actual de pandemia que se vive a nivel mundial y que
ha impedido que los estudiantes reciban sus clases de forma presencial, se acude a los
entornos virtuales que han sido un gran apoyo en diferentes contextos, en este caso, el
educativo. Para esto se recurre a clases en linea a través de la plataforma Zoom, redes
sociales para el envio y recibo de evidencias como el WhatsApp y videos tutoriales
realizados por la autora de la propuesta, donde se los nifios pueden reforzar los temas

musicales vistos durante la clase.

En las préacticas docentes realizadas anteriormente, se pudo apreciar el vacié ante el
aprendizaje musical, pues los nifios no habian recibido este tipo de clases y lo Unico que
escuchaban eran rondas infantiles para acompafar sus actividades. Esta ausencia impide que
tanto nifios, como docentes y padres de familia, desconozcan los talentos y habilidades que
los infantes poseen, ademés que, con la ayuda de la mdsica, se pueden apoyar diferentes

procesos pedagdgicos como se ha mencionado anteriormente.
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2.2. Pregunta Orientadora

¢Como promover la Iniciacion musical a través de entornos virtuales como estrategia
pedagogica para el aprendizaje en los estudiantes de nivel Preescolar del Colegio Integrado

Simon Bolivar?
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2.3. Antecedentes

Los nifios en su esencia, son creativos, siempre acuden a su imaginacion para jugar,
divertirse, por esto es tan comun ver nifios jugar con una caja de carton; un adulto se podra
preguntar, “;qué esta haciendo?”, porque el ser humano a medida que va creciendo, Si
algunas de sus habilidades no son incentivadas, las va perdiendo. El nifio puede ver en la
caja un avion, una casa, el mejor carro del mundo, etc. Es por eso que el aprendizaje en la
edad preescolar se da a través del juego y de las artes, sin embargo, con el paso de los afios,
se cae en el grave error de hacer a un lado estos espacios donde se puede enriquecer mas el
conocimiento. En su revista “La musica como recurso pedagdgico en la edad preescolar”
(Diaz, 2014) plantean que la musica es una expresion artistica que ademas puede ser
empleada como un recurso pedagdgico que fortalece el desarrollo intelectual, motriz y de
lenguaje en los nifios. Teniendo en cuenta lo Gltimo mencionado, es importante recordar
que los nifios en edad preescolar atn no tienen un habla perfecta por asi decirlo. De hecho,
es muy comun hallar falencias en la pronunciacion de palabras con el sonido de laR, C, o
combinaciones como Br, Cr. A través de la interpretacion vocal de canciones infantiles,
estos sonidos se van mejorando, por eso es tan importante que los nifios aprendan cantando,

es como si la masica se convirtiera en una terapia de lenguaje.

Indudablemente, si no hay bases bien fundamentadas para la ensefianza de las artes
desde la edad preescolar, si no existen las personas idoneas en el area, es posible que
muchos talentos en los nifios queden sin desarrollar; puesto que los nifios también tienen
etapas de evolucion y es probable que en otra edad se les dificulte mas expresar lo que
sienten o les gusta, esto quiza lograndose hasta cuando ya tengan uso de razén y descubran

sus talentos.
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Resaltando lo anterior y enfatizando en la importancia de la ensefianza de la mdsica
en la edad preescolar, es fundamental que docentes de pedagogia infantil, sin necesidad de
ser musicos, cuenten con las bases necesarias para poder orientar un proceso de iniciacion
musical. Es importante recordar, que, en la educacion preescolar, la mayoria de las
Instituciones Educativas, cuentan con un docente que se encarga de impartir todas las
asignaturas (no hay rotacion de profesores), por esto es necesario que estos cuenten con
algin conocimiento base de la ensefianza de la musica. (Hurtado, 2017) en su tesis de grado
titulada “Infancia, musica y didactica”, propone una interesante estrategia para estudiantes
de IX semestre del programa de Pedagogia Infantil de la Universidad Libre de Bogota,
ddnde se busca fortalecer algunos conocimientos basicos que se ven dentro del programa,
pero que, a su vez, carecen de una profundizacion que permita al egresado contar con mas
solidez en el proceso musical. Esto se logra a partir de talleres didactico- tedricos donde se
subsana la carencia de formacion musical que se ve desde la secundaria. Al lograr que
docentes de pedagogia infantil, cuenten con estos conocimientos en cuanto a percepcion
auditiva, expresion sonoro musical y lenguaje musical, en el aula, se pueden aplicar y los
nifios de preescolar, pueden tener un acercamiento a la musica, obteniendo un buen manejo
de ritmos, coordinacion, disciplina, escucha, acento, sonido, altura, duracién, entre otros.
Teniendo en cuenta la problematica expuesta, es relevante citar a (Hurtado, 2017), pues no
se requiere de una amplia trayectoria musical para poder introducir a los nifios en el mundo

de los sonidos.

Por eso, es conveniente que, en las instituciones de educacion superior, en los
programas de educacion, algunas areas se complementen con programas artisticos para

mejorar la ensefianza y facilitar los ambientes de aprendizaje tanto para los docentes como
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para los nifios, por lo tanto, es indispensable desde la educacion inicial tener bases
fundamentales en cuanto a iniciacion musical para que las personas que se preparen como
docentes, (en educacion basica), tengan la capacidad de impartir el conocimiento no s6lo en
su parte tedrica sino también practica, de manera que les permita improvisar, jugar,
replantear los métodos de ensefianza para ayudar a un mejor desarrollo de los nifios. La
iniciacion musical ya no es tema de unos pocos, induce a generar la importancia como
recurso pedagogico educativo en la ensefianza y versatilidad para ser aplicada en los

diferentes ambitos educativos.

Cuando se acude a pediatras o articulos relacionados con el desarrollo del bebé, se
halla que lo primero que reconocen los nifios es la voz de la mama, esto a través de ondas
sonoras que hacen su transito para llegar al oido, permitiendo que a medida que el nifio se
desarrolle, reconozca las diferentes formas de sonido que se producen. Es oportuno el
estudio de (Nilton Custodio, 2017) quien hace referencia a la etapa evolutiva de los nifios
en cuanto a la musica: alrededor de los 4 afios, el nifio ya es capaz de identificar los sonidos
vocales e instrumentales, tales como los tipos de instrumento, tratando de controlar los
sonidos o provocando efectos de acuerdo a la estructura del instrumento. Sin embargo,
como conocedores de la musica, sabemos que el principal instrumento que se puede
trabajar es el cuerpo y la voz. Es la mejor forma de dar comienzo a la iniciacion musical,
utilizando las partes del cuerpo para producir sonidos, desarrollar coordinacion,

movimiento, motricidad, atencion etc.

La musica ademas de comunicar, evoca diversas emociones. Es bien sabido que la
musica puede ayudar a la salud mental y al manejo de algunas enfermedades y aunque adn

no esta demostrado su efecto sobre las funciones cognitivas y de hecho surgen muchos
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interrogantes al respecto, su practica si permite una mejor expresion y espontaneidad en los
nifos principalmente de edades de 3 a 5 afios, quienes no poseen el complejo de pensar en
el que diran, por esta razon es tan importante contar con la iniciacion musical en las aulas
de clase, porque muy posiblemente al cultivar este proceso pedagdgico, el nifio en su

adolescencia y edad adulta, va a tener menos temor incluso para expresarse en publico.

Es indiscutible la accion poderosa que tiene la musica sobre los nifios, activando sus
sentidos, movimientos, capacidad auditiva, verbal y de pensamiento. Es algo inherente en
los seres humanos sin distincién, lo mas importante es lograr estimular estas habilidades en
edad temprana y poder aplicar la iniciacion musical en un nimero razonable de estudiantes

por curso para un trabajo mas productivo.

Complementando lo anterior, se observa, como la masica infiere en los estados de
animo de los nifios, en su temperamento, comportamiento, relaciones socioafectivas entre
otras. (Gonzalez Morales, 2017) sefiala que “el nifio se adapta en menor tiempo a la rutina
de clase, favoreciendo la disciplina y la prolongacion de los tiempos de atencién y
escucha”. Cabe anotar que los efectos de la musica en los nifios, aportan grandes beneficios
tanto a nivel personal como a nivel colectivo, puesto que va a facilitar la interaccion con la

familia y otras personas.

Es preciso decir que quienes mas han asumido el reto en la ensefianza de las artes en
la Educacion Preescolar, son los jardines de educacidn privada, resaltando los beneficios y
las ventajas que ofrecen las mismas en el desarrollo cognitivo de los nifios en las diferentes
dimensiones. Por esta razon, es importante que, en las Instituciones Educativas del sector
oficial, también le apuesten a la ensefianza de la musica desde la edad inicial, teniendo en
cuenta que el objetivo principal de todas es brindar una educacion de calidad y entregar
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seres integrales a la sociedad y la integridad, en gran parte, se da con el estudio de las artes.
Lo esencial de esta propuesta es lograr, que el nifio a través de la mdsica, pueda expresar
con libertad y una intensidad cada vez mayor toda la diversidad y riqueza de su mundo
interior. Como lo plantea (Gonzéalez Morales, 2017), teniendo en cuenta que los nifios en
los primeros afios aprenden a través del juego, durante el transcurso de la préctica, se
pretende otorgar estas bases de conocimiento musical, por medio de canciones que
relacionen personajes que ellos facilmente identifican por los juegos que realizan, es por
esto, que las notas musicales tendran un amigo especial que las represente y asi, su
identificacion y reconocimiento se hara de una forma mas comprensible adaptable para su

edad.

Es importante enfatizar en el trabajo en equipo, haciendo que los pequefios aprendan
a compartir, hagan parte de un proceso, sean protagonistas en el momento de cantar,
motivandolos a aprender jugando. En su libro “Iniciaciéon musical en préicticas colecticas”
(Monroy, 2011) afirma que, en los primeros afios de formacion musical, es esencial el
aprestamiento vocal pues a traves del desarrollo vocal, se puede verificar la capacidad

auditiva y expresiva de los nifios, asi como la afinacion.

De acuerdo a lo anterior, se observan las ventajas de trabajar en equipo, puesto que
los nifios viven en un constante proceso de competencia porque el sistema los ensefia desde
pequerios, entonces esto hace que quieran imitar al que mejor lo hace y esto los puede
Ilevar a superar algunas dificultades apreciadas en la pronunciacion y la expresion tanto
corporal como gestual. Por otra parte, se estimulan los aspectos sociales, enriqueciendo sus

valores, tolerancia, respeto y sensibilizando su corazon debido a las diversas circunstancias
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gue se puedan presentar en algiin momento, adaptandose a diferentes entornos para asistir a

las practicas musicales.

2.4. Objetivos

2.4.1. Objetivo General

Aplicar métodos y estrategias para la ensefianza de la musica a los nifios, en edades

comprendidas de 4 a 6 afios, del colegio Integrado Simén Bolivar.

2.4.2. Objetivos Especificos

Diagnosticar el conocimiento musical que poseen los nifios del nivel preescolar del

Colegio Integrado Simon Bolivar.

Establecer los contenidos apropiados para la ensefianza musical en los nifios del nivel

preescolar.

Estimular la creatividad e imaginacion de los nifios por medio de actividades ritmicas,
técnica vocal, ejercicios de coordinacion y concentracion a través de entornos virtuales en el

grado de preescolar.

30



2.5. Justificacién

Con esta propuesta de la practica integral docente, se busca no solo dar una
introduccién al mundo de la musica y acercar a los nifios a este, sino hacer ver la
importancia que tiene y a su vez, hacerla ver en los padres de familia, que en esta época son
quienes estan acompafando el proceso educativo de sus hijos y en los docentes, en este
caso, en los de preescolar, que en muchas ocasiones desconocen los beneficios que la

mausica les aporta a los nifios y el apoyo que es para su proceso de aprendizaje.

La iniciacion musical es una manifestacion artistica; se puede ver como el estimulo
que hace parte del campo perceptivo del individuo, de organizar sensible y l6gicamente una
combinacién coherente de sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la
melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencién de complejos procesos psico-
animicos.

A los nifios que se encuentran en el grado de prescolar en el Colegio Integrado Simon
Bolivar, se les daran clases de iniciacion musical, conociendo las notas musicales mediante
el cifrado americano y el uso de los colores, actividades ritmicas, interpretacion vocal de
canciones, haciendo uso correcto de la voz, la respiracion y demas actividades que
complementen la propuesta de préctica planteada.

Ademas de dar unas bases musicales empleando el cifrado americano, también se
realizard la ensefianza de rondas infantiles donde no solo se refuerza el tema principal, sino
gue se complementan conocimientos vistos en las otras asignaturas, dando la

interdisciplinariedad que la musica tiene.
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Los estudiantes de preescolar, podran realizar actividades ritmicas, técnica vocal,
ejercicios de coordinacién y concentracién y podran ver la misica como una aliada para
llevar de mejor forma, el aislamiento en el que se encuentran como consecuencia de la

emergencia sanitaria por el COVID19 que nos asecha desde marzo del 2020.
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2.6. Marco Tedrico

2.6.1. La importancia de la Iniciacién musical en el preescolar, basada en
diferentes métodos aportando a un buen desarrollo académico dentro del aula. Con el
animo de fortalecer las necesidades en preescolar, precursores en la educacion como Juan
Amos Comenio (1592-1670), contribuyeron de forma significativa al cambio de los
planteamientos educativos durante su siglo. Con el comienza la pedagogia cientifica. Sus
aportaciones se basan en el principio de la l6gica natural; establecio unos periodos
evolutivos, (infancia, adolescencia, juventud y madurez) prestando atencion al primero, al
considerar que, en este periodo, tiene lugar un intenso crecimiento fisico y sensorial que
debe ser aprovechado con personal especializado. A su vez sugiere, que el nifio ha de
educarse en escuelas maternas, concibiendo gran importancia la madre como educadora y
como impulsora de los aprendizajes tanto del lenguaje como de los sentidos externos. Hace
referencia al aprendizaje colectivo, al mismo ritmo, método y docente. Su obra mas
significativa es (Comenius, 1983) “Didactica Magna”, en la que se resalta la importancia en
las primeras etapas, proponiendo un programa para su ejecucion. De acuerdo a la evolucién
educativa y musical en el tiempo, se destacan algunos métodos que permiten el desarrollo

motriz, cognitivo y vocal de los nifios en edad preescolar.

A finales del siglo XIX, (Montessori, 2016) cre6 un método utilizado para nifios con
deficiencias fisicas, sobre todo ciegos. Se basa en la educacion de sentidos como el tacto y
el oido especialmente. Para este método, la mente humana funciona como una computadora
gue procesa informacion que nos llega a través de los sentidos. Los cinco sentidos pueden
ser educados mediante ejercicios y préacticas, pero en el caso de los nifios ciegos, al carecer

del sentido visual, se han de potenciar los demés. Sus propositos musicales no presentan
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grandes innovaciones, la principal es su aplicacion a nifios invidentes. Sus principales
objetivos son: fomentar el uso del oido reemplazando a la vista; desarrollar el sentido del
ritmo, a menudo ausente, en los nifios ciegos y desarrollar la autoestima del alumno: en los
ciegos y los sordos, la carencia de autoestima suele ser muy grande, llegando a producir
verdaderos complejos de inferioridad. La parte practica se centra en los bloques de
contenido habituales, variando las actividades. La educacién auditiva se centra en juegos de
reconocimiento de timbres, actividades de discernimiento de duraciones, de intensidades,
de alturas y juegos de silencio. En cuanto a la educacion del ritmo, se contempla la
realizacion de actividades relacionadas con el acento, el pulso y con el propio ritmo se da el
uso de la flauta y la guitarra, pero con la intencion del desarrollo del tacto. En lo referente a
la educacion vocal, el empleo de métodos y actividades convencionales. Por Gltimo, este
sistema también tiene un apartado dedicado a la educacién intelectual: en ella se va a
trabajar los nombres y los valores de las notas, la lecto- escritura musical mediante el
sistema Braille y la comprension de la “belleza del sonido”, con actividades como la lectura
de poemas liricos, ejercicios de frases cortas para las que el alumno debe encontrar textos,
busqueda de bajos continuos sencillos mediante xiléfonos y otros instrumentos. Por tanto,
el método de maria Montessori se sensibiliza con la inclusion escolar y es importante
resaltar la aplicacion de este método a la préactica integral docente en curso, teniendo en
cuenta que la docente en formacion lo aplica de forma personal debido a su situacion de

discapacidad visual.

Asi mismo, Emile- Jackes Dalcroze, realiza una contribucion positiva a la educacion
musical empleando el desarrollo de las facultades artisticas, combinando el movimiento

musical con el corporal. (Roig J. C., 2019) aporta desde su tesis la importancia del ritmo,
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uniéndola con la melodia, no la primera es mas importante que la otra o viceversa, sino por
el contrario, las dos son relevantes en el momento del inicio de la ensefianza musical,
principalmente en los nifios. Para Dalcroze la ritmica es una disciplina muscular. El nifio
que ha sido formado en ella, es capaz de realizar la organizacion ritmica de cualquier troza
musical. No se trata de “gimnasia ritmica” sino de una formacion musical de base que
permita la adquisicion de todos los elementos de la musica. Pretende, igualmente, la
percepcion del sentido auditivo y la posterior expresion corporal de lo percibido (el ritmo
de cualquier cancion escuchada es traducido por su cuerpo instintivamente en gestos y
movimientos). Importante resaltar que, aunque la metodologia Dalcroze esta estructurada
para los diferentes niveles educativos, se centra mas en la educacién infantil. Los principios
béasicos del método son: todo ritmo es movimiento; todo movimiento es material; todo
movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimientos de los nifios son fisicos
e inconscientes; la experiencia fisica es la que forma la conciencia; la regulacion de los
movimientos desarrolla la mentalidad ritmica. Apoyando esta propuesta, el método
Dalcroze se ajusta a las necesidades que se identifican en la problematica, pues a partir de
actividades ritmicas y de percusion corporal, el nifio poco a poco sin darse cuenta, va
realizando movimientos a tiempo y con coordinacion, desde cantar, hasta bailar si lo
requiere, ademas que permite ir implementando el manejo de las figuras musicales y
comprender poco a poco, la medida de valor de cada una, asi como su importancia en la
mausica. Asi, se puede observar que Dalcroze trabaja el ritmo de manera espontanea en sus
alumnos, ritmo que se encuentra inmerso en el hablar, en el caminar en el modo de hacer
las cosas de cada ser humano y que también contribuye a la inclusién de personas con

diferentes modos de aprendizaje.
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Cabe destacar los estudios de Piaget (1918), quien resalta las etapas de desarrollo
infantil, entre ellas la etapa preoperacional, que hace referencia a las diferentes capacidades
de los nifios, en este caso, la musical, en la que el nifio es capaz de imitar modelos no
presentes, empieza a diferenciar sonidos y ruidos, intensidad, tonos, expresion corporal,
interpretacion e identificacion de canciones. (Rubio, s.f.) La educacion musical también
debe guiar hacia la adquisicion de conocimientos relacionados con las cualidades del
sonido mediante el movimiento, la vocalizacion y experimentacion. Desde los primeros
momentos de su educacion musical, el nifio debe encontrarse capacitado para distinguir
conceptos como fuerte-débil, rapido-lento, alto-bajo, etc. Ademas, debe ir consiguiendo

poco a poco otros conceptos relativos al pulso, métrica, aire, valor de figuras.

Destacando uno de los métodos méas empleados para el estudio de la masica, se cita al
compositor hingaro Zoltan Kodaly (1882- 1967) quien se sorprendio al ver el bajo nivel de
conocimiento que tenian los estudiantes de la escuela mas prestigiosa de Hungria. Esta
preocupacion lo llevo a dirigirse en primera instancia a los maestros de masica a nivel
escolar, pues él creia que, iniciando con ellos, se podian obtener resultados en cada uno de
los estudiantes y no estaba equivocado, pues a traves de esta metodologia que el mismo
impartio, se convirtié no solo en la oficial de su pais, sino que se extendio por Europa,
Japdn y se arraig6 fuertemente en Estados Unidos. Su método se basa en los siguientes
principios fundamentales: la musica pertenece a todos; el canto coral es muy importante, la
masica colectiva genera disciplina y caracter noble; es importante aprender la lectura
musical y finalmente, escuchar canciones folcloricas, pues de esta forma se conoce la
cultura de muchos pueblos. Su método, desde el punto de vista pedagogico, se basa en la

lecto-escritura, en las silabas ritmicas, la fonomimica y el solfeo relativo. Con las silabas
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ritmicas, Kodaly pretende relacionar a cada figura y su valor con una silaba, con lo cual
obtiene cierta sensacion fonética y, por consiguiente, una relativa agilidad o lentitud en el
desarrollo de las diferentes formulas ritmicas y su contexto global (Jaramillo A. L., 2004) .
Como se observa en la actualidad, este método se utiliza para facilitar el aprendizaje en
otras areas de los nifios teniendo en cuenta la improvisacion, la repeticion y el uso de

melodias pegajosas, de manera que sea posible desarrollar el interés musical de ellos.

Continuando con los diferentes pedagogos, se menciona a Carl Orff, quien con
instrumentos alternativos exploro el desarrollo ritmico corporal de los nifios en edades
tempranas. Es uno de los pocos métodos activos que existe creado para la educacion
musical de los nifios, suponiendo una verdadera alternativa para el solfeo tradicional y con
un marcado énfasis en la percusion y el ritmo. Pretende despertar la invencién de los nifios;
no busca elaborar un sistema rigido, sino una serie de sugerencias que sirvan al maestro
como fuente y orientacion de multiples posibilidades musicales. La base de su método es la
palabra, el lenguaje. Tales palabras se convertiran en generadoras del ritmo, lo que debe ser
para Orff el inicio de la muUsica. Para todo ello, va a intentarse buscar y asociar una serie de
palabras con un significado concreto, con ciertos valores musicales. Si bien es cierto, a lo
largo de esta propuesta de investigacion, no se incluye en las fases del procedimiento el
trabajo con instrumentacion, la metodologia que propone Orff, apoya el trabajo ritmico con
el cuerpo que es uno de los primeros procesos de aprendizaje musical que se le a los nifios,

en este caso, 10s que se encuentran en educacion preescolar.

Por otra parte, el método Musica de colores, original creado por Estela Cabezas, en la
década de los 60, con una historia de 50 afios, desde los primeros registros de propiedad

intelectual realizado en el afio 1968, contribuye a despertar en los nifios a temprana edad, el
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interés, conocimiento y amor por la musica, de forma didactica y amena a partir de los tres
0 cuatro afios de edad. Su metodologia consiste en identificar las notas musicales a partir de
colores y la duracién del sonido con proporciones aritméticas dan origen a una gréafica
visual I6gica perfectamente aplicable al sistema convencional de escritura, por lo que la
posterior transicion se logra sin dificultad, cuando la practica y madurez del nifio le
permiten comprender los signos abstractos de la notacion tradicional de la musica. Es a
partir de esta interesante propuesta de Cabezas, que se va a dar a conocer a los nifios que
son parte de la poblacion intervenida, el reconocimiento e identificacion de las notas
musicales, que ademas de llevar la respectiva letra con que se conoce en el cifrado
americano, tendra un color que la represente. La capacidad y formacién de la resolucion de
problemas de aridez, de abstraccion de codigos de la notacion musical es lo que va
permitiendo la comprension de la masica, va en proceso su aprendizaje a agudizar sus
sentidos, ya no es oir sino escuchar, ya no es mirar sino ver, esta también la formacion
vocal es decir el canto, como lo dice, Justine Ward en su metodologia, quien considera tres
elementos fundamentales a tener en cuenta en toda musica cantada: control de la voz,

afinacién perfecta y ritmo preciso.

De igual manera complementando este trabajo de practica integral docente, se acude
al Método WILLEMS. Este método parte de la base de que el mismo, debe ser empezado a
emplear desde la edad méas temprana, en el propio hogar, ya en el colegio, se centra en el
desarrollo de la capacidad vocal, mediante una serie de canciones infantiles que persiguen
el dominio del ritmo unas, y la preparacion del oido otras. En esta formacion vocal

sobresale entonces la dimension comunicativa, donde se aprende a expresar ideas,

38



emociones y sentimientos para asi formar el pleno desarrollo de la personalidad y fomentar

los valores humanos; como en edades de 3 a 6 afos.

De acuerdo con lo anterior, entra en consideracion los estudios realizados por Howard
Gardner, quién afirma que el desarrollo musical hace parte de una de las inteligencias y que
puede ser desarrollada como cualquier otra. La inteligencia musical seria un ejemplo de
esto. Seguin Howard Gardner, la inteligencia musical es uno de los primeros tipos de
inteligencia en aparecer a lo largo del desarrollo y crecimiento de las personas, estando
presente en los primeros meses de vida. Por tanto, su existencia no depende de si hemos
recibido educacion formal en masica o no, y mucho menos de si sabemos solfeo. Sin
embargo, si se quiere mejorar significativamente en inteligencia musical, llega un punto en
el que es necesario practicar y dedicar horas a la semana en formarse de manera
sistematica. Es indiscutible el aporte que hace Gardner puesto que como lo han mencionado
los anteriores autores, la musica se puede desarrollar en edades tempranas para estimular la
creatividad, el ritmo, la entonacion, la emocidn, sensaciones abstractas perceptibles solo al

ser humano.

En concordancia con Gardner, Sergio Aschero, hace referencia al desarrollo musical
de los nifios de acuerdo a la numerofonia, exaltando el punto de vista de Howard con
respecto a la inteligencia I6gico matematica. Se basa en las ciencias matematicas
(geometria y aritmética), en la Optica, en la acustica y en la lingistica, lo que lo hace muy
claro y comprensible para nifios desde los tres afios de edad, en absoluta contraposicion con
el sistema tradicional de notacion musical. Utiliza formas geométricas y colores para los

mas pequefios y a medida que van avanzando en edad y en su aprendizaje, el sistema va
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incluyendo nameros enteros y fraccionarios, acompafiando al nifio en su desarrollo escolar

de manera simultanea a su formacion académica.

Por otra parte, Violeta Hemsy de Gainza, utiliza los métodos vocales como
complemento que ayudan a un mejor ejercicio musical en las aulas, por lo tanto, los
estudios realizados por ella, generan variadas opciones para desarrollar en el entorno
infantil, abarcando diferentes niveles de ensefianza, desde el juego y las experiencias
sonoras en los nifios, como los talleres de experimentacion, improvisacion y composicion
en los niveles académicos superiores. De acuerdo a lo expresado por Violeta Hemsy de
Gainza, se observa que la masica permite desarrollar diferentes areas artisticas como la
danza el teatro, la dindmica corporal y demas, permitiendo un mejor desempefio tanto para

nifilos como para los docentes.

Finalmente, se toma como referente al violinista, educador, filésofo y humanista
Shinichi Suzuki, quien baso su método de ensefianza en la lengua materna, pues, asi como
los nifios aprendian a hablar, escuchando a sus padres a hacerlo, si se formaban dentro de
un ambiente musical, podian desarrollar una habilidad para la misma. Creia fielmente que,
si el nifio contaba con un aprendizaje musical, podia convertirse en un buen ser humano, ya
que su objetivo no era sacar grandes musicos, sino sembrar en los estudiantes, la
sensibilidad, disciplina y paciencia para poder tener un corazén hermoso. En los
fundamentos de su método se encuentran: el papel de los padres, los padres son los
primeros maestros, por eso si estos acompafian a sus hijos a sus lecciones de musica, su
aprendizaje es mas rapido ya que se va dando el proceso de practica entre ambos; comienzo
temprano, aunque nunca es tarde para empezar, es importante que desde el vientre se vaya

alimentando el gusto por la masica, estimulando a través de la escucha de canciones y poco
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a poco ir incluyendo el aprendizaje musical pues como es bien sabido, los primeros afios de
vida son cruciales para el desarrollo de procesos mentales en el nifio; la escucha, al
escuchar en varias ocasiones las melodias, cantos, ritmos, ain cuando el nifio esté jugando
o realizando otra actividad, estas van quedando alojadas en su memoria; repeticion, al igual
que la escucha constante, la repeticion también es uno de los fundamentos de Suzuki, es por
esto que en sus méetodos se pueden apreciar las mismas piezas varias veces pero cada una
con una variacion, que la hace un poco diferente pero que mantiene su melodia original,
solo que va aumentando la dificultad; alentar, para los nifios es importante escuchar de sus
padres, familiares, amigos y maestros que lo que estan haciendo esta bien, jamas
ridiculizarlos o minimizarlos, pues el aliento fortalece su autoestima y los lleva a hacer las
cosas con agrado; aprender con otros nifios, esta interaccion que se da entre ellos es tan
importante como los fundamentos mencionados anteriormente, ademas de crear lazos de
amistad, es enriquecedor ver en ellos el afan por querer alcanzar a los comparfieros que
estan en un nivel superior y a su vez, el orgullo de ver a quienes van iniciando, lograr lo
que ellos ya han hecho. Es por eso que esta teoria es acertada en el desarrollo infantil,
tomando la misica como método para estimular el talento de los nifios bien sea innato o no,
pues como él dice, la masica se puede desarrollar como la lengua materna. En ello tienen

incidencia padres y maestros. “Los nifios aprenden a sonreir de sus padres” Shinichi

Suzuki. (M, 1997)

2.7. Marco conceptual

2.7.1. Iniciacién musical: busca a través del juego y la experiencia corporal, acercar

al nifio a la musica, desarrollando su capacidad de percepcion, desarrollo auditivo, motriz,
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vocal, entre otras, sumandose al trabajo en equipo, el desarrollo de las habilidades sociales

y el respeto por lo que el otro realiza o expresa.

2.7.2. Cifrado americano: es el sistema de notacion musical anglosajon. Es un
sistema facil y practico que permite identificar las notas musicales. Utiliza las 7 primeras
letras del alfabeto, reconociéndolas de la siguiente manera: C (Do), D (Re), E (Mi), F (Fa),
G (Sal), A (La), B (Si). Con este sistema, se pretende dar a conocer a los estudiantes de

preescolar, las notas musicales, ademas de asignarles un color a cada una.

2.7.3. Método Dalcroze: toma como base el desarrollo de las facultades artisticas
combinando el movimiento musical con el corporal. El ritmo se define como el eje centrar
de su método. Busca estimular las habilidades del movimiento corporal consiguiendo que el
cuerpo funcione como un instrumento. Ademas, fortalece el trabajo colectivo, la

integracion, la adaptacion al espacio, la espontaneidad y la socializacién. (Roig J. C., 2019)

2.7.4. Método Kodaly: es un método que trabaja la inclusion puesto que no esta
dirigido solo a personas con habilidades musicales, sino va dirigido a todos. Su instrumento
principal es la voz y una de sus caracteristicas principales es resaltar la cultura musical de
diferentes lugares. Se puede adaptar segun el sistema de educacién ya que sus herramientas
no siguen un orden preestablecido, sino que se ajustan segun el desarrollo del nifio y la

musica de su entorno. (Jaramillo A. Z., 2008)

2.7.5. Método Orff: al igual que Dalcroze, Orff sostiene que la mdsica involucra toda
la expresividad corporal. Su metodologia es grupal y activa. El punto de partida son las
canciones infantiles. Las canciones se trabajan con la ayuda de gestos, percusion corporal y

algan instrumento de percusion menor. Méas adelante involucra las escalas pentatonicas, la
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lectura en el pentagrama, pero en lo que concierne a esta propuesta de investigacion, su

metodologia se centrara en el lenguaje corporal principalmente. (Pineda Gutiérrez, 2016)

2.7.6. Inteligencia musical: consiste en la sensibilidad de una persona para la
melodia, la armonia, el ritmo, el timbre y la estructura musical (Gardner, 1998). Las tres
habilidades relacionadas con esta son: la percepcion, la ejecucién y la produccion, que se
desarrollan desde edades muy tempranas antes de recibir cualquier formacion en el tema.

(Garcia Vélez, 2017)

2.7.7. Entornos virtuales: es el conjunto de herramientas que facilitan el aprendizaje
y conforman un espacio en el que docentes y estudiantes pueden interactuar y realizar
actividades sin necesidad de una interaccion fisica. Uno de sus beneficios es el uso de la
tecnologia, que permite a los alumnos familiarizarse con el entorno. Los docentes se
convierten en guias que dirigen al estudiante y proponen recursos y los alumnos son

responsables de construir su propio aprendizaje de manera activa y colaborativa.
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2.8. Metodologia

La presente practica Integral docente es de corte Accion participativa ya que
pretende seguir al mismo tiempo de la realizacion de la propuesta, la accion y los
resultados, los cuales se logran mediante la participacion de los sujetos del proyecto,
quienes pasan de ser objetos de estudio a protagonistas. Busca integrar dos elementos: la
accion de los estudiantes y la docente en formacion mediante los encuentros en linea,
brindando un espacio para la introduccion a la musica a través de canciones infantiles
creadas por la autora de la propuesta de préactica y a su vez, con el apoyo de diversas
metodologias, introducirlos al mundo del aprendizaje musical y la participacion activa de
los estudiantes que se vera reflejada en el envio de las evidencias por los diferentes medios

autorizados por la Institucion Educativa.

Segun los criterios de Hernandez Sampieri, el enfoque de esta practica integral
docente es cualitativa, debido a que la muestra, recoleccion y analisis, son fases que se
realizan practicamente de manera simultanea y van fluyendo entre si. (Sampieri, 2018) Esto
se dard, teniendo en cuenta la cantidad de estudiantes que se conectan a las clases, (es
importante hacer esta aclaracion pues debido a las diferentes situaciones de conectividad,
no siempre logra tener participacion sincronica, la totalidad de la poblacion) el proceso con
el que inician para establecer un antes, un durante y un después y la percepcién de los

actores con respecto al aprendizaje musical dado desde la virtualidad.

2.9. Sujetos del proyecto

La poblacién con la que se llevo a cabo la practica integral docente, fue la que

corresponde al grupo de estudiantes de Transicion 04 del Colegio Integrado Simén Bolivar
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que fueron 22 nifios de los cuales, 14 son de sexo femenino y 8 de sexo masculino con

edades que oscilan entre los 4 y 6 afios.

Es una poblacion vulnerable, teniendo en cuenta la proximidad con la frontera, lo que
hace, que varios nifios venezolanos estudien en esta institucion. No obstante, la mayoria de
familias no cuentan con trabajo permanente, por lo que esto hace que los nifios no tengan
los recursos econdmicos suficientes para una conectividad y espacios adecuados para

estudiar.

Cabe resaltar, que teniendo en cuenta que las clases se llevaron a cabo desde las
casas, los padres de familia se convirtieron en coadyuvantes del aprendizaje, pero los entes
principales de la préactica, son los 22 nifios de grado Transicidn. Las clases se realizaron a
través de la plataforma Zoom donde se hizo observacion directa del proceso que vivieron
cada uno de los estudiantes, contando con la grabacion de las mismas, lo que permitid
realizar un andlisis detallado de lo trabajado durante las horas de clase. La siguiente es la
lista de los estudiantes del grupo Transicion 04, otorgada por la docente facilitadora con
permiso de los padres de familia, quienes, a su vez, a inicio del afio escolar, firmaron un
consentimiento informado que reposa en la Institucién Educativa, en el que autorizan el uso
de imagenes de los menores, en lo concerniente a procesos netamente académicos. Siendo
la préactica integral docente, un proceso pedagogico que se vive dentro de la jornada escolar
y bajo la supervision de la docente titular, se autoriza el uso de imagenes o videos para ser

vinculados y anexados en el presente escrito.

Tabla 1. Listado de estudiantes

CODIGO APELLIDOS NOMBRES

1 Albarracin Umbariba Juan Esteban
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Andrade Avilez
Ballesteros Salazar
Becerra Bastos
Céceres Pefaloza
Camargo Correa
Escuderos Lopez
Felizzola Sarmiento
Méndez Silva
Moreno Gomez
Ortega Garay
Ortega Rincon
Ospina Portilla
Pérez Velasco
Quintana Davila
Ramirez Ramirez
Rodriguez Laguado
Roque Quintero
Serrano Rodriguez
Suarez GoOmez
Valera Gasperi

Valero Diaz

Fuente: elaboracion propia.

2.10. Lugar

Colegio Integrado Simon Bolivar, Sede San Martin

46

Keshli Samantha
Maria José
Dyllan Eduardo
Alexzandri
Maylen Alejandra
Daniel Matheo
Juan Diego
Maria José
Mia Isabella
Ariana Isabella
Ashly Sofia
Karol Lisseth
Mariam Sofia
Mariel Alexandra
Rosemberg Daniel
Angie Valeria
Scarleth
Johan Sebastian
Jair Leandro
Leonardo Andrés
Ashly Mildred



2.11. Instrumentos

Entrevistas abiertas realizadas a través de Google Formato, diario de campo de la
docente en formacién, recepcion de evidencias de las actividades realizadas por los

estudiantes, medio de encuentros virtuales por la plataforma Zoom y observacion directa.

47



CAPITULO Il1: INFORME DE LOS PROCESOS CURRICULARES

3.1. Procedimiento

Para desarrollar la practica integral docente, se describen las siguientes fases con las

que se dio cumplimiento a cada uno de los objetivos.

Tabla 2. Fases del procedimiento

persona acompafia el
proceso desde casa,
lo que permitié tener
una  comunicacion
mas asertiva en el
momento del envio y
recibo de las
respectivas

evidencias.

armonico dirigido
por la docente en

formacion,
ademas de
conocer el cifrado
americano,
aprender
melodias para
facilitar este
proceso y
compartir un
espacio diferente
junto con sus
compaferos.

FASES CARACTERISTICAS ACCION ACTIVIDAD
Observacion del | Fue importante | Acercar a los | En esta fase, se
grupo de | realizar un | estudiantes al | buscé por medio
estudiantes diagnéstico inicial | aprendizaje de rondas vy

donde se conocid la | musical y brindar | juegos, analizar el
poblacién, de esta |un espacio | desempefio que
forma, se analiz6 cual | diferente  en el | tenian los nifios

era la manera | contexto en cuanto a
correcta de llegar a | educativo, donde | melodia, canto,
ellos, teniendo en |los nifios tuvieron | ritmo por medio
cuenta que se habla | la oportunidad de | de palmas,
de nifios pequefios (4 | entonar sus | colores y formas
a 6 afos), ademas en | canciones en | que fueron
esta fase, se pudo | compafia de un | descubriendo a

identificar gué | instrumento medida que iban

jugando para
planificar y aplicar
la  metodologia
adecuada en el
desarrollo de las
fases siguientes.
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Importancia del
canto, el ritmo y
la melodia

El canto es
importante para
fortalecer el habla en
los nifios, quienes, en
edad de preescolar,
en algunos casos, no
cuentan con una
buena pronunciacion,
es por esto que, a
través de la
interpretacion vocal,
se pueden solucionar
algunas de estas
falencias.

El ritmo, permite que
los niflos tengan un
mejor sentido de la
coordinacion y a su
vez de la
concentracion, lo que
los lleva a realizar
sus deméas tareas
con un mejor manejo
de tiempos, pues a
través del ritmo se
fortalece el pulso y la

disciplina.
Finalmente, la
melodia, que se

busca fortalecer al
tiempo que se va

cantando y
escuchando las
diferentes

interpretaciones
musicales. Se busco

gue los nifios al
escuchar una
tonalidad, pudieran

con su voz estar lo

Lograr que los
nifos canten las
diferentes
melodias sin
timidez,
expresando con
movimientos

corporales lo que
van interpretando
vocalmente o]
escuchando. Si
bien es cierto, a
esta edad los
infantes son mas
espontaneos, el
verse frente a una

pantalla  puede
causar dos
reacciones

diferentes: la

primera que se

sientan mas
confiados y los
que eran timidos
en la

presencialidad,

sean mas
abiertos en la
virtualidad y la
segunda,

totalmente

opuesta a la
primera, que,
frente a un
dispositivo

electronico,

presenten cierto
temor al realizar
las  actividades
propuestas. A

Se procedi6 a
ensenar
canciones
alusivas a las

notas musicales,
aprovechando el

potencial
memoristico  de
los niflos y en la
constante
repeticion de las
letras de las
canciones, que
fueron
acompafnadas

con melodia, a
través de la voz,
ritmo a través de
palmas y llevando
la armonia

con la gquitarra,
gue fue ejecutada
por la docente en

formacion quien
dirigio los
encuentros.
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mas cerca de la
afinacion y pudieran
reconocer agudos y
graves, relacionando
estos con los sonidos
de la naturaleza y el
entorno en el que se
encuentran.
Estos 3
mencionados
anteriormente, son
importantes para la
Iniciacion musical y
deben ser impartidos
de la forma adecuada
para obtener mejores
resultados.

factores

través del canto,

ademas de
querer alcanzar
una afinacion,

conocer las notas
musicales y lograr
un buen
seguimiento
ritmico, se buscoé
sembrar en los
nifios el gusto por
la musica.

El
americano

cifrado

Como se menciona
en el marco
conceptual, el cifrado
americano es un
sistema de notacién
musical que permite

en cierta  parte,
reconocer las notas
de forma mas

comprensible, antes
de pasar a la lectura
en el pentagrama,
gque a la edad de
preescolar puede
resultar confuso;
ademas, es un
sistema que se usa
en varias partes del
mundo y aprender el
significado de sus
letras, facilita en el
momento de
aprender a tocar

Acercar a los
estudiantes a
través del dibujo
ritmico, los
colores y guias
didacticas, a la
lectura  musical
que se da por
medio del cifrado
americano gue se
identifica de la
siguiente manera:
Do: C

RE: D

Mi: E

Fa: F

Sol: G

La: A

Si:B

Cada nifio conto
con el dibujo de 7
amigos robot que
se colorearon con

En esta fase es
importante
resaltar el dibujo
ritmico como
base para el
aprendizaje de las
notas

musicales, a
medida que los
nifos cantaban,
dibujaban y
resaltaban el
simbolo de la

nota, (cifrado
americano) y el
color de acuerdo
al método de
Estela Cabezas;
lo que permitid
gue los nifios se
familiarizaran con
el tema.
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algun instrumento
melodico inicial,
como la flauta dulce.

7 colores
diferentes y se
identificaron con
las letras del
cifrado

americano. Para
reforzar este
proceso, se canto
la cancion “Mi
amigo el Robot”
composicion de la

Para ello, se
recurrio6 a guias
didacticas que se
fueron
desarrollando
paulatinamente
en cada jornada.

docente en
formacion.

Fase final En esta etapa s |Escritura del | Consolidacién de
consolida la | documento final. | la informacion
informacion recolectada a
recolectada a través partir de los
de los instrumentos, instrumentos
desarrollando el implementados.
analisis y la escritura Desarrollo de
que da como analisis de
resultado el presente acuerdo al marco
documento. conceptual y las

reflexiones
construidas a lo
largo de la
practica y el
trabajo con la
poblacion.

Escritura final del
informe.

Fuente: elaboracion propia.

3.2. Letras de canciones y cuentos realizados para el desarrollo de la practica

integral docente

3.2.1. Cancion Mi amigo el Robot

Do, do, do, mi amigo el robot,
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Re, re, re, él se llama René,

Mi, mi, mi, le gusta el mani,

Fa, fa, fa, su amiga jirafa.

Sol, sol, sol, calienta mucho hoy,

La, la, la, que contento esta,

Si, si, si, le gusta compartir,

Do, do, do, ya se las aprendio.

3.2.2. Cancion dia de la familia

CORO:

La familia de las notas, hoy viene a celebrar.

El dia de la familia, para cantar y gozar.

Mamita La y papito sol,

cinco hijos cuidaran.

Y asi unidos, como ellos son,

esa familia, esa familia, la tengo yo. CORO

Do esté contento y Re bailando,
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3.2.3.

Mi aplaudiendo y Fa cantando,

Si acompaifia, con el tambor,

hay que bonita, linda familia, que vino hoy. CORO

Cancién El Avién

CORO:

En mi avion, en mi avion, en mi avion quiero viajar y pasear,

Mi avion, mi avion, por los cielos y las nubes volard,

En mi avion, en mi avion, yo quiero muchos lugares visitar,

En mi avion, en mi avion, en mi avion, volaré y podré llegar.

Capitan Do, capitan Do adonde quieres viajar hoy en tu avion,

Holala, yo quiero ir, pasear hacia los Llanos en mi avion,

Capitan Do, capitan Do, pues ya puedes despegar en tu avion,

Capitan Do, capitan Do, puedes irte y volar a los Llanos. CORO

Capitan Re, capitan Re, a donde quieres viajar hoy en tu avion,

Holala yo quiero ir, pasear en mi avién hacia el Choco,
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3.2.4.

Capitan Re, capitan Re, pues ya puedes despegar en tu avion,

Capitan Re, capitan Re, puedes irte y volar hacia el Choc6. CORO

Capitén Fa, capitan fa, a donde quieres viajar hoy en tu avion,

Holala yo quiero ir, pasear hacia el Cesar en mi avion,

Capitan fa, capitan Fa, pues ya puedes despegar en tu avion,

Capitén Fa, capitan fa, ya puedes irte y volar hacia el Cesar. CORO

v

Capitan Sol, capitan Sol, a donde quieres viajar hoy en tu avion,

Holala yo quiero ir, pasear en mi avién hacia Pasto,

Capitan Sol, capitan Sol, pues ya puedes despegar en tu avion,

Capitan Sol, capitan sol, puedes irte y volar hacia Pasto.

Cancion Este es mi hogar

CORO

Hoy quiero celebrar,

Que existe la familia.

Este es mi hogar,

Mi dulce compafiia.
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Yo soy el nifio Re,
Y alegre yo me siento.
Me encuentro a mis amigos,

Fay Si Do riendo. CORO

Mama La,

Papa Sol,

Ellos siguen mi juego,
Hay que feliz estoy,
Con ellos me divierto.

La la lara lala laralaralaralalala.

3.2.5. Cuento la familia de las notas

LAy SOL, se conocieron en el conservatorio, en una tarde, en la que estaba el
profesor CALDERON, creando una melodia. Después de cierto tiempo, LA y SOL, como

se entendian muy bien, decidieron conformar una familia.

Tuvieron dos hijos: FA y RE. Eran muy felices, los padres trabajaban, los nifios
asistian al colegio como debe ser. Un cierto dia, el presidente de COLOMBIA, de repente
dio una orden:
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- “apartir de hoy, todos, absolutamente todos, nifios, jovenes y adultos, deben

permanecer aislados y encerrados”; “se ha desatado una pandemia, es peligrosa y

nadie puede salir de casa”-.

Al principio parecia divertido, jtodos en casa! Pero papa SOL y mama LA, ya

empezaban a desesperarse, pues las deudas no esperan.

Al cabo del tiempo, la orden del presidente fue: - “solo puede salir el padre a trabajar,

los demas siguen en casa”-.

Papa SOL como era su costumbre, se fue a trabajar acatando la nueva orden del

presidente. Mama LA aln estaba en casa con sus hijos. Pero dijo a su hijo FA:

- VoY a pagar estos recibos; quédate con tu hermano RE en casa y no salgan, recuerda

que esté prohibido para los nifos estar en la calle “.

Tenia rato de haber salido mamé LA, RE dijo: - voy a jugar un ratico en la calle-. FA
respondid: - no, no puedes salir-. Sin embargo, su hermano RE no hizo caso y se sali6 a la

calle a jugar con sus vecinos.

Mama preocupada porque le toco hacer una fila enorme, cuando se desocupo al
regresar a casa se llevé una amarga sorpresa; su hijo Re al ver que mama LA se bajo de la
buseta, echo a correr hacia su casa, no mir6 a los lados, y por la prisa para entrar, de repente

saz, una moto que venia lo atropello.

Mama LA gritd: - RE hijo, por Dios, RE-; mama empez6 a llorar. FA al escuchar los
gritos salid y al ver lo sucedido, se puso a llorar y decia: -perdon, yo tengo la culpa, porque

lo dejé salir-.
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Mama LA inmediatamente tomé a RE en sus brazos, lo llevo al hospital, mas
cercano; alli lo recibid la enfermera Ml y dijo: - ya viene el doctor DO, no se preocupe, él

es muy buen médico-.

Mientras tanto, mama LA llamé a SOL y lo puso al tanto del accidente de RE; papa

muy confundido se dirigi6 al hospital, el doctor DO, dijo:

- el nifio queda en observacion, esta inconsciente. Toca esperar para ver como

reacciona, tiene varias contusiones-.

LAy SOL regresaron a casa muy tristes, FA llorando preguntd a sus padres por su
hermano. Ellos le dijeron: -tu hermano qued6 hospitalizado, esta muy malito, pero no te

preocupes él se va aliviar-.

Asi transcurrieron varios dias de angustia para la familia; de pronto RE, desperto, el
doctor DO, lo reviso, le dio la salida y dijo: -tienes que hacer caso chiquillo, te esperan

varios dias sin poder jugar-.

Lo llevaron a casa nuevamente, su hermano FA y su amigo SI, se alegraron mucho al

verlo de regreso.

De pronto una buena noticia: el presidente habl6 y dijo: -a partir de hoy los nifios,

jévenes y adultos pueden salir de casa-.

Su hermano FA 'y su amigo SI, pudieron ir al parque a divertirse, pero RE tuvo que
esperar mas tiempo para poder salir a jugar con sus amigos. RE comprendio, que es mejor

obedecer; ahora estaba triste, todos podian ir a jugar en el parque menos él.
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3.2.6. La patrulla canina de las notas

Habia un pueblo Ilamado Escala, alli vivia una familia muy particular. Papa

Pentagrama, y mama Alteracion, tuvieron 7 hijos.

Domingo, René, Miguel, Fabian, Solangy, Laura y Sintia. EI lugar donde habitaban
era una finca muy grande; un dia los nifios decidieron ir a jugar al parque. Cuél seria su
sorpresa, cuando vieron que se acercaba una patrulla canina. Salieron a correr, pero Sintia
que era la mas sensible, decidio6 esperar, los hermanos asustados, al darse cuenta que su

hermana no iba con ellos regresaron al parque.

iQuedaron sorprendidos, al ver que Sintia se encontraba muy divertida jugando con

los perritos!

En ese momento se acerca un hombre malo, que asecha, con la intencion de llevarse
la pequefia Sintia; los hermanos gritaban angustiados desesperadamente, - jauxilio, se
Ilevan a nuestra hermana, ayuda! -, los perritos reaccionaron y atacaron al hombre malo
defendiendo a la nifia; lo mordieron y corretearon tanto que a este malvado hombre no le

quedaron ganas de volver por alli.
Los nifios fueron y contaron lo sucedido a sus padres y ellos dijeron:
- vamos a adoptarlos, aqui no tenemos quien nos ayude a vigilar la finca-.

Los nifios muy animados en compafiia de sus padres, salieron a buscar nuevamente a
la patrulla canina. Dieron tantas vueltas por el pueblo y sus alrededores hasta que, los

encontraron y los llevaron a casa.
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Ahora el dilema era como le iban a colocar a sus mascotas para no confundirlos y que

ellos se acostumbraran a su nombre.

Papa dijo: - tengo una idea, ¢por qué no le colocan la primera silaba de su nombre? -.

Mama se queda pensando un momento y dice: “genial, asi no se van a confundir y a

su vez recordaremos las notas musicales”

En efecto el perro de Domingo se llama Do,

El perrito de René se llama Re,

El perrito de Miguel se llama Mi,

El perrito de Fabian se llama Fa,

El perrito de Solangy se llama Sol,

El perrito de Laura La

Y el perrito de Sintia se llama si.

De esta manera cada uno de los hijos de “Pentagrama y Alteracion” se hizo cargo de
una mascota, se volvieron muy populares puesto que la gente que visitaba el pueblo de

Escala, el atractivo era ir a conocer la patrulla canina de las notas.

Cantado:

Ahora ya recordamos las notas,

No se van a volver a olvidar,
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CDEFGABCBB,

CBAGFEDCDD,

GGGGDCBG,

CCCCFED

GGGGDCBG,

CCCCFED

3.3. Cronograma de actividades

A continuacion, se describe el cronograma de actividades con el que se dio
cumplimiento a los objetivos para realizar la practica integral docente, asi como las
reuniones con el comité de préacticas de la Universidad de Pamplona y las fechas de cada

uno de los informes enviados a la coordinacién de préactica Integral Docente.
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Actividades

‘ Semana
1

Reunién equipo de trabajo
de grado

Entrega de cartas a la
Institucion

Entrevista con el
coordinador de la
Institucion

Asignacion del docente
supervisor de la Institucion

Envio de la Idea de
propuesta a la
coordinacion de practicas

Presentacion de la
estudiante de practica al
grupo de estudiantes.
Inicio de observacion

Semana

Semana

Semana
4

Semana
5

Semana
6

Semana
7

Semana
8

Segunda semana de
observacion

Semana de receso
(Semana mayor)

Dinamica de integracion
con los estudiantes y
docentes. Explicacién de
la propuesta

Entrega de material a los
estudiantes de la
Institucion




Aprendizaje de las notas
musicales a través de una
cancion. Decoracion del
amigo Robot Do

B

Reunién general con
coordinacion de practicas

- I

Entrega del informe No. 2
a Coordinacion de
practicas

Aprendizaje de la nota Sol.
Decoracion del Robot Sol.

[

Actividades ‘ Semana Semana

Semana

11

Semana
12

Semana
13

Semana
14

Semana | Semana
15 16

Aprendizaje de la nota Re.

Decoracion del Robot Re.

Actividad del semaforo
Socializacion de la
propuesta de Practica
Integral Docente
Aprendizaje de la nota La.
Decoracion del Robot La.
Ensefianza de la cancién a
la familia
Aprendizaje de la nota Fa.
Decoracion del Robot Fa.
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Préactica de la cancion a la
familia

Entrega del informe No. 3:
ejecucion de las
secuencias de aprendizaje
a coordinacion de
practicas.

Aprendizaje de la nota Si.
Decoracion del Robot Si.

Préactica de la cancion a la
familia

Aprendizaje de la nota Mi.
Decoracion del Robot Mi.

Grabacioén de la cancion
de la familia.

Entrega del informe No. 4:
ejecucion de las
secuencias de aprendizaje
a coordinacion de
practicas

Edicion del video de la
familia

Evaluacion de los temas
vistos durante la ejecucion
de la propuesta

Entrega del informe final a
coordinacion de practicas

Asignacion de jurados
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Realizar correcciones
enviadas por parte del
jurado
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3.4. Resultados

La poblacién con quienes se trabajé corresponde al grupo de transicién del colegio

Integrado Simon Bolivar, que realizaban las actividades y envio de las evidencias a través

de encuentros sincronicos por la plataforma Zoom o asincronicos por el medio WhatsApp.

A través de la observacion directa y con lo consignado en el diario de campo de la docente

en formacion, se obtuvieron los siguientes resultados:

Con relacion a la actividad de la cancion mi amigo el Robot:

Los estudiantes aprendieron la cancion en un tiempo méaximo de 10 minutos.

La melodia implementada para la cancion, se hizo més facil de memorizar con la
ayuda del video.

La actividad del coloreado del amigo Robot con las notas musicales, obtuvo un
envio de 100%, contando con la participacién de todos los estudiantes. Esta

actividad se realiz6 en 3 encuentros.

Con relacién a la actividad de la cancion El avion:

Se hizo necesario en primera medida, proyectar el video con la cancién para
capturar la atencion de los nifios.

Los estudiantes aprendieron la cancion en un tiempo maximo de 20 minutos.

17 de los 22 estudiantes, manifestaron su entusiasmo por viajar en avion, dando a la
clase, un giro inesperado, pues paso de ser una clase de musica a una clase de
lugares que querian conocer.

Para esta actividad hubo participacion de los 2 nifios, teniendo participacion del
100%. Esta actividad se realiz6 en 2 encuentros.
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Con relacidn a la actividad de la cancion Dia de la familia;

- Se motivo a los nifios a buscar fotos de los miembros de la familia y a manera de
juego, cuando iban escuchando la cancion y se mencionaban los participantes,
mostraban la persona que iban relacionando, asi se aprendieron de forma facil y
diferente, la cancion.

- Para esta actividad se conectaron 18 nifios de 22 en la primera clase, 15 de 22 en la

segunda clase y 22 de 22 en la tercera.

Con relacion a la actividad de la cancion Este es mi hogar:

- Se continud con el empleo de las imagenes de los miembros de la familia.

- Adicional, a medida que se nombraban las notas, los nifios mostraban los 4 robots
realizados con las notas Do, Re, Mi y Fa, identificadas cada una con el cifrado
americano: C, D, Ey F.

- Estaactividad se realiz6 en 3 encuentros. Para la primera clase se conectaron 10
nifios de 22, en la segunda clase se conectaron 17 de 22 y en la tercera clase 15 de

22.

Con relacion a la actividad de lectura de los cuentos, se envié el audio con la narracion al
grupo de WhatsApp, contando con fondo musical para ambientar, asi como cambio de
voces para identificar a los personajes. Los nifios debian enviar audios narrando lo que
habian comprendido de los cuentos y se pudo identificar con estos, que la identificacion de
las notas y su relacion con las letras del cifrado americano, habia sido de un 80%. Para esto,

se contod con el envio de 16 audios de 22.
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3.5. Consideraciones éticas

De acuerdo con los principios establecidos en el Informe Belmont, el articulo 3 de la
Ley 1/1982 y la Ley de la primera infancia, esta préctica se desarrollé conforme a los

siguientes principios:

Respeto por las personas: se cumplio al darle a todos los estudiantes un trato
respetuoso, que se evidencid en los encuentros en linea que se realizaron bajo la
supervision de algunos padres de familia o cuidadores de los nifios y la docente titular,
como facilitadora de la préactica. Teniendo en cuenta que el trabajo se realiz6 con menores
de edad y que para el analisis de resultado y observacion que permitieron sacar las
conclusiones fue necesario tomar imagenes, hacer grabacion de las clases, se cont6 con un
consentimiento informado que la docente facilitadora le mostro6 a la docente en formacion,
donde los padres de familia autorizan el uso de imagenes de los menores para asuntos
netamente académicos. La docente facilitadora, al inicio de la propuesta, realizo la
presentacion de la docente en formacion a los padres de familia, con el fin de informar que,
durante el desarrollo de la préactica, estaria acompafiando el proceso pedagdgico de los
menores Yy realizando las intervenciones y aportes necesarios para llevar a cabo el proyecto,
asi como la solicitud de algunas intervenciones por parte de los nifios y el envio de algunas

evidencias.

Beneficencia: La pertinencia y el valor social de la presente practica estan
encaminadas al fortalecimiento de los procesos educativos a través de metodologias
innovadoras como la musica, brindando a los estudiantes de transicion, un espacio para
explorar sus habilidades y sobre llevar de mejor manera, el contexto de pandemia en el que

se encuentran. Ademas, no solo fue un espacio enriquecedor para los menores, sino que los
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adultos que acompafiaron el proceso desde casa y la docente titular, vivieron una
experiencia musical que pueden continuar fortaleciendo al culminar la practica Integral

docente.

Justicia: este principio se cumplio teniendo en cuenta el diferente contexto
econdémico de los estudiantes, debido a que todos no podian estar en el encuentro
sincronico que se realizaba por no contar con acceso a una red de internet o en algunos
casos, no contar con un dispositivo que permitiera instalar la plataforma por donde se
realizaban las intervenciones. En este caso, se recurrio a los recursos tecnologicos como
grabacion de videos, audios e imagenes realizados por la docente en formacion, que eran
enviados por la docente facilitadora al grupo de WhatsApp de los padres de familia, con el
fin que, de forma asincronica, en el espacio que pudieran, realizaran las actividades que se

planteaban.

En cuanto a las consideraciones de propiedad intelectual, la Universidad de Pamplona
crea el acuerdo 004 donde estipula en su capitulo I, Articulo Il: Constituir la politica de
propiedad intelectual de la Universidad de Pamplona para apoyar a sus investigadores
docentes, estudiantes, servidores publicos y al personal que tenga vinculo con la
Institucion, que tengan derechos susceptibles de ser protegidos, como creaciones
intelectuales humanas con caracter tangible e intangible utilizadas en el comercio, industria

y academia.
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CAPITULO IV: INFORME DE ACTIVIDADES INTRAINSTITUCIONALES

Teniendo en cuenta que los encuentros se realizaban inmersos en la jornada
académica de los estudiantes y en conjunto con una docente en formacion de pedagogia
infantil de la Universidad de Pamplona, se tomd participacion en estos encuentros
realizando ademas de aportes, las actividades que los nifios iban haciendo desde sus casas.

No hubo participacion en actividades culturales como Izadas de bandera, debido al paro

nacional que en parte afectd el transcurso normal de las clases.
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CAPITULO V: INFORME DE EVALUACION DE LA PRACTICA INTEGRAL

DOCENTE

5.1. Evaluacién por parte de la docente facilitadora
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5.2. Transcripcion Evaluacion por parte de los docentes

La evaluacion realizada a los estudiantes, que tuvo que ser modificada para que ellos

pudieran responder, arrojé las siguientes respuestas:

A la pregunta: ;Te gustan las clases de musica? ¢Por qué?:

respondieron afirmativamente.

¢ Te gustan las clases de musica? ¢ Por qué?
si
9,5%
claro que me nos g...
4,8%

si porque nomeca...
4 8%

ME GUSTANLASCL.. |

4.8%

Si, por qué me gust... /
4,8%

si porque es divertida /

4.8%

si, porque canto m/
4.8%

si, me divierte
4.8%

Si, porque son divert...
4.8%

_ e

Si, porque cantamo...
4,8%

Si, porque me permi...
4.8%

si porque me divierto
4,8%

Si, porque me gusta...

Si, porque puedo ca...
4.8%

si, porque me gusta...
4,8%
si, porque cantamo...

4.8% N 4.8%
S|, PORQUE ME GU... Si, porque no se ha...
4,8% T 4,8%

si, puedo contar div...
4.8%

si:porque me gust...
4,8%

Grdfica 1. ¢ Te gustan las clases de musica?

Algunas de las respuestas textuales a la pregunta anterior fueron:

- Si, porque son divertidas

los 22 estudiantes

- Si, porque cantamos, bailamos, nos divertimos mucho

- Si, porque me permite desarrollar mi capacidad intelectual,

emocional y creativa

- Si, porgue no se hace tarea en clase y se canta y baila.

- Si, puedo contar divertirme tocando los ritmos

- Si, porque cantamos hermosas canciones

- Me gustan las clases de musica por puedo expresar mis sentimientos

y la profesora las hace muy divertidas.

72



A la pregunta ¢Cuales instrumentos musicales conoces?, las respuestas de los 22

estudiantes fueron las siguientes:

¢, Cuales instrumentos musicales conoces?

guitarra, piano, flaut...
4,8%
maria angel estare...

4,8%
guitarra trompeta ta...

4.8%

la guitarra trompeta... |

4,8%

La guitarra, la bateria _—
4,8%

flauta, tambores tro... "

4.8%

guitarra, maracas y... -~ Tambor, maracas, g...
4,8% 4.8%
guitarra, piano, from... Violin, guitarra, pian...
4,8% 4,8%
Guitarra, flauta, trom... guitarra, piano, tam...
4.8% 4.,8%
la guitarra, ukelele,... maracas, biolin, guit...
4.,8% 4,8%
TAMBOR, LAGUITA... guitarra y el piano
4.8% I— 9.5%
guitarra, piano, tam... Piano, flauta ytambor
4.8% I 4.8%
guitarra La flauta, el tambor,...
4.8% 4.8%

Grdfica 2. éCudles instrumentos musicales conoces?

Se pudo analizar que todos los estudiantes coincidian en el conocimiento del piano y

la guitarra como instrumento musical.

A la pregunta ;Te gustan las clases de musica presenciales o virtuales? Los 22

estudiantes respondieron:
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¢ Te gustan las clases de musica virtuales o te gustaria que
fueran presenciales? ;Por qué?

quisiera presenciales.

presenciales, porque...

5,0% 5,0%
Virtuales / ambas. cuando se pu...
5,0% 5,0%
presenciales porque... / \ presenciales paraca...
5,0% 5,0%
las presenciales, apla.../ Presenciales porque...
5.0% 5.0%
virtuales, porgasino... Presenciales, porque...
5.0% 5.0%
Virtual, porque me gu... por el momento nos t...
5,0% . 5,0%
me gustan virtuales p... me gustarian presenc...
5,0% 5,0%
presenciales \ Virtuales, porque me...
5,0% \ 5,0%
PRESENCIALES PAR... Me gustaria presencia...
5,0% \ 5.0%
las presenciales, por... Si
5.0% 5.0%

Grdfica 3. ¢ Te gustan las clases de musica virtuales o presenciales?

Se pudo apreciar que 12 de los 22 estudiantes respondieron que preferian las clases de
musica de forma presencial, 4 respondieron que las preferian virtuales, 2 respondieron que

de las dos formas y 4 no dieron respuesta a lo que se preguntaba.
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CONCLUSIONES

La educacion artistica, deberia contar con la misma importancia con que se ven las
demas areas del conocimiento, ya que, gracias a su interdisciplinariedad, con la ayuda del

aprendizaje musical, se fortalece el proceso pedagdgico de los nifios.

La pandemia ha impedido la interaccion entre los nifios de preescolar y la docente en
formacidn, dificultando un poco su préactica, sin embargo, gracias a los entornos virtuales
como alternativa de ensefianza-aprendizaje, se pudo contar con material tecnolégico como
videos y audios, lo que permiti6 que todos los nifios, ain sin poderse conectar algunos a los
encuentros en linea, tuvieran acceso a las actividades que se realizaban y ademas, los
miembros de la familia, contaran con un recurso adicional para cambiar un poco la rutina

tediosa que se ha dado por el confinamiento.

Las actividades planteadas al inicio de la propuesta no se cumplieron en su totalidad,
pues no se alcanzaron a ver las 7 notas musicales a través del cifrado americano, (solo se
pudieron ver las 4 primeras) pues la situacion en Colombia actual que se ha vivido por el
paro nacional, al momento de la finalizacion de la propuesta, contaba con 5 semanas de
interrupcion de clases en los colegios de caracter oficial y esto causé una modificacién en

el cronograma de actividades.

A pesar del poco tiempo compartido con los estudiantes de transicion, se aprecio en
primera medida, una cercania con la investigadora, las actividades que se realizaron, fueron
de su total agrado, no solo para los nifios sino para los padres 0 acompariantes, quienes
hacian el envio de las evidencias y esto logro hacer una evaluacion sobre las bases de

educacion musical que se iban impartiendo.
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Se dejaron recursos educativos digitales a la docente titular, para que se siguieran
implementando las actividades musicales a los nifios y se continte fortaleciendo el proceso
que iniciaron y dejo tantos aprendizajes significativos no solo a nivel pedag6gico, sino a

nivel social y artistico.

76



LIMITACIONES

La posibilidad de desarrollar este proyecto, depende de muchos aspectos como:
econdmicos, psicologicos, sociales, espacios habitacionales, ndcleo familiar, calidad de

tiempo, etc.

Es asi, como de repente cambid la realidad para todos; los entornos virtuales, se
convirtieron en parte fundamental como medio de comunicacion para el trabajo, la
ensefianza y el aprendizaje, esto permite continuar con la gran mayoria de los procesos, no
solo a nivel pedagdgico sino en varios aspectos. Sin embargo, no todas las personas pueden

acceder a estos y algunos de los factores son:

La conectividad, en un pais en el que no hay la suficiente preparacion para un
desarrollo virtual, en el que no existen las redes suficientes para un desarrollo tecnolégico

como se requiere tanto a nivel educativo como laboral.

Indiscutiblemente, para contar con internet, implica tener respaldo econdémico para

obtenerlo.

Los equipos para recibir las clases, no son de facil acceso para todas las familias
principalmente por sus costos, teniendo en cuenta que la poblacion con quien se realizo la
propuesta, es de escasos recursos, por esta razon, en la gran mayoria de hogares, no se
cuenta con la cantidad de equipos adecuados y suficientes para recibir las clases, en algunos
no hay computador y en otros, hacen uso del celular como herramienta, para trabajar y

estudiar a la vez lo cual es imposible.

A esto hay que afiadir, el uso de plataformas y manejo de las mismas; casi
empiricamente, nos vimos evocados a aprender el manejo de las plataformas hasta entonces
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practicamente desconocidas, (poco aplicadas) lo que hizo que, en los procesos de

ensefianza, aprendizaje, se tuvieran en cuenta como alternativas.

Por otra parte, la realidad que vive en este momento el pais debido a la pandemia a
nivel mundial, ha incidido en el desarrollo de las practicas presenciales, obligando a la

poblacion a un aislamiento generalizado.

Finalmente, como limitante para realizar esta propuesta de investigacion, se menciona
el paro a nivel nacional, “en defensa de los derechos humanos”, pues esto ha impedido que
las clases transcurran de forma “normal” y la mayoria de los docentes de colegios de
cardcter oficial, se han unido entrando a un cese indefinido de actividades afectando de esta
forma el desarrollo de las actividades programadas para llevar a cabo una buena préactica y
el cronograma planteado al inicio de la investigacién, se tuvo que modificar para poder dar

cumplimiento a los objetivos.
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RECOMENDACIONES

Teniendo en cuenta las apreciaciones dadas por la docente titular, quien contaba con
comunicacion permanente con los padres de familia, el impacto causado por la practica fue
bastante significativo, los nifios vivieron espacios totalmente diferentes en los que se salian
de sus clases rutinarias, podian cantar, bailar, expresarse libremente y todo se convertia en
un juego para ellos, lo que era totalmente valido, pues realmente se buscaba que el
momento de la clase de musica se convirtiera en una espera que les generara ansias

positivas y los motivara a conectarse o a realizar lo que se mostraba en los videos.

Es importante continuar realizando este tipo de propuestas en los niveles de
educacidn preescolar, pues es a esta edad que los nifios aprenden mas facilmente cualquier
conocimiento que se les dé, ademas, este tipo de propuestas fortalece el respeto por el otro,
el trabajo en equipo, las habilidades sociales y la expresion corporal, que son

fundamentales para cualquier aspecto de la vida.

Si bien es cierto, es mas fructifero realizar este tipo de actividades de forma
presencial, ya que la interaccion social en los nifios es fundamental para su desarrollo, al
acudir a entornos virtuales, se deben realizar actividades variadas que quieran un mismo
fin, pero que se vayan rotando con el proposito de no aburrirlos y perder su atencion,
ademas es de suma importancia tener claridad, que el nifio debe realizar pausas activas y la

iniciacion musical puede implementar muchas, sin salirse del eje central.
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