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INTRODUCCION

Proyecto de investigacion/creacién, sobre el problema que se presenta en los seres
humanos vivos, los cuales presentan dificultad en recordar a las personas después
que estas fallecen, donde se tiene en cuenta el objeto como contenedor y
estimulador de la memoria, para realizar una propuesta de investigacion creacion

llamada “Substancia del Cosme”.

Vale la pena decir que, desde que el hombre permanezca en la tierra dejara sus
vestigios, su memoria a través de los objetos, de esta manera, se tratara de
comprender los eventos, relaciones y hechos del pasado. En este nuevo mundo
globalizado, los avances tecnolégicos digitales no paran, y construyen un nuevo

universo lleno de objetos que dan razdn sobre la construccion del sujeto.

El proyecto de grado esta definido por el emplazamiento de una obra instalativa,
gue se desarrolla a través del proceso de construcciéon de memoria almacenada en
los objetos, los cuales estan relacionados con la persona fallecida, y conservan
momentos significativos para recordarlos, que son impresos por su uso constante

en el actuar diario. Que a su vez hablan de un modo de vida particular.

En el proyecto de investigacién se pretende reanimar lo inanimado, por medio del
uso de los medios digitales como lo es la animacion y el video mapping, con lo cual

se procura despertar la memoria de la persona ausente, presente en los objetos.
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CAPITULO |

1 CARACTERIZACION DEL PROBLEMA

1.1 TITULO

El origen del titulo del presente proyecto de investigacion “Substancia del Cosme”
nace de la necesidad de saber sobre que hay en la memoria de los objetos donde
“Substancia” es una de las principales categorias de Aristételes, representa un ente
gue existe en y por si mismo, como la memoria impresa en los objetos (alma de los
objetos), que sirve como puente para conservar la memoria del sujeto. Donde
Cosme es el alma, la cual por medio de la propuesta artistica pretende salir de cada

objeto.

1.2 TEMA

Memoria, objeto y recuerdo

1.3 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Por qué se hace dificil recordar a las personas muertas?

1.4 OBJETO DE INVESTIGACION

Objetos que pertenecieron a Cosme, objetos de uso cotidiano

El objeto de investigacion es la memoria substancial impresa en los objetos por sus
antiguos duefios, gracias a la interaccion constante deja su legado y su memoria

impresa en los objetos de uso cotidiano, por medio de la interaccién con ellos.



1.5 ELEMENTOS DEL PROBLEMA

Relacion entre la memoria, objeto y recuerdo

Dificultad de recordar a la persona fallecida

1.6 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Cada objeto puede estimular los recuerdos, ya que hubo alguien que lo creo, toco,
uso o asumié para si. Sobre todo porque cada uno de los objetos representa el paso

del hombre por el mundo y por ende contiene su memoria.

Los objetos son vinculos a la memoria personal y colectiva que genera interés en el
pasado. Las memorias de estos objetos estan en el subconsciente de cada persona,
ya que no se busca mostrar fielmente una realidad que todos ven, sino la
comprension de una idea, en la que cada sujeto reconozca el pasado a través de
los objetos legados. Es facil reconocer esta idea cuando se observa desde un punto

de vista personal, a través de la percepcion del recuerdo subjetivo.

Al hablar del recuerdo como huellas de humanidad, se amplia el paradigma del ser,
desde sus recuerdos personales ligados a la familia, hasta los mas generales
ligados a la sociedad. Todos tenemos en nuestra memoria a un ser que no esta
presente fisicamente, y a la hora de recordar a esta persona fallecida es dificil,
porque el recuerdo se liga a las emociones que cambian constantemente y por ende

el recuerdo cambia.

Por esto utilizamos a los objetos como medio para mantener el recuerdo intacto de
dichas personas ausentes. Estos objetos conservan una parte del ser en el
inconsciente los cuales se valoran a través de los colores, las huellas, el contacto,
aunque esto sea tan escueto como una mancha en un reloj, una gota de tinta o una

ruana.



Asimismo, los recuerdos al ser parte de la vida misma incluso de los objetos, son
activadores de la memoria de las personas difuntas que a través del lenguaje
simbdlico podemos traer a la memoria ese ser fallecido. En lo personal, mi padre
fue y sera un aporte significativo para mi construccion como persona, y los objetos
que €l me heredo construyen mi memoria acerca de él, su estilo de vida y da un

registro de existencia.

1.7 FORMULACION DEL PROBLEMA

Dificultad para recordar a las personas fallecidas, por las personas vivas. En los
objetos.



2 OBJETIVOS
2.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar una investigacion que indague sobre la dificultad de recordar a las
personas fallecidas por las personas vivas, para crear un proyecto artistico

utilizando el objeto como contenedor y estimulador de memoria.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

2.2.1 OBJETIVOS CONCEPTUALES

1. Estudiar los aspectos significativos del objeto relevante para la memoria

segun un enfoque taxondmico.

2. Estudiar el concepto de substancia que tienen los objetos segun el enfoque

metafisico de Aristoteles.

2.2.2 OBJETIVOS ARTISTICOS

1. Relacionar el objeto con el espectador para estimular la memoria.

2. Posibilitar el desarrollo de un método de conservacion de memoria.

3. Valorar el objeto al exponerlo para generar un lenguaje artistico.



3 JUSTIFICACION

La importancia disciplinar “la consideracion de la obra de arte «en tanto que
archivo» o «como archivo»” (Guasch 2005) Promocion de los efectos y afectos en
lo local y regional, partiendo que la memoria para el ser humano, va desde la
proteccion a lo emocional y social, en un entorno donde todo se olvida. Donde el
modo de relacion de pasado y presente esta ligado fielmente. Del mismo modo la
perdida de la memoria puede significar una relacién de escision con el presente.

La importancia para la antropologia del campesinado. (Maitines 1992) Tal es el
caso en el que descubri mi pasado campesino, en un entorno de consumismo y de
desplazamiento masivo de campesinos hacia las ciudades. Del mismo modo que
Siervo Joya, personaje principal de la obra literaria de Eduardo Caballero Calderdn,
gue muestra lo dificil que era conseguir la tierrita para las personas de la region
andina Colombiana, en lo dicho anteriormente se refleja la pertinencia territorial, ya
que se promueve aportes hacia la conservacién de la memoria cultural campesina
de Boyaca-Santanderes, en el entorno actual de la globalizacion y migracion
campesina hacia las ciudades, el cual pude llegar a generar una ruptura de las

identidades regionales y locales de los campesinos.

La importancia en el contexto de la Ley de Cultura colombiana. Se ve reflejada
en lo establecido en laLEY 397 de 1997, LEY DE CULTURA de Colombia que habla
sobre el estado y como este debe fortalecer las expresiones culturales tradicionales,
tales como el folclor, las artesanias, la narrativa popular y la memoria cultural de las
diversas regiones y comunidades del pais. Por ende, se propone presentar una
memoria critica y creativa que nos ayude a construir como personas a través de lo
ensefiado por el pasado. Hay que tener en cuenta que no es una memoria que
analice el pasado, sino una memoria que lo conoce para hacer una reconstruccion

social y pacte en su presente y futuro las huellas del pasado.

Es importante porque posibilitando practicas artisticas que llamen la memoria se

fortalece el tejido cultural en las comunidades que involucran el proyecto.



La importancia para las practicas sociales de identidad. (Abric 2001) También
se debe tener en cuenta “la memoria” como un generador de practicas sociales.
Hacer memoria nos servird a todos como sociedad para reflexionar, no solo de
nuestros origenes, sino también de nuestra relacién con el lugar del ayer y del
ahora. Activar la memoria genera vinculos con el pasado y futuro, con nuestros
antepasados y nosotros, ya que el pasado se conecta directamente con nuestro

presente y se manifiesta en nuestro futuro de diferentes maneras.



4 ANTECEDENTES

4.1 INTERNACIONALES

Zuluaga, (2014), realiza la investigacion: Las memorias que seremos: Memoria y
olvido en el discurso oficial sobre el conflicto armado colombiano en el pasado
reciente, en la Universidad Nacional de La Plata en la cual llego a las siguientes

conclusiones:

o Zuluaga habla sobre la necesidad de hacer una reconstruccion en la cual es
necesario contar la historia como en realidad paso con propuestas éticas
sobre periodos especificos del conflicto. Donde el organismo estatal tomara
el control de esto para generar un discurso en el cual se tome en cuenta el

contexto del conflicto armado.

o Es importante generar un organismo como el grupo de memoria historica
donde las personas, tanto victimas como testigos del conflicto armado,
puedan hablar sin temor a represalias, donde empezaran a emerger una
cantidad de relatos que puedan ser escuchados por las entidades oficiales

sin ser marginados ni rechazados.

Guatavita, (2014), presenta una investigacion sobre La construcciéon de sentido
de la desaparicion forzada en el proceso de memoria de hijos e hijas en
Colombia, en la Universidad Nacional de La Plata en la cual lleg6 a las siguientes

conclusiones:

o Guatavita plantea que la memoria diversa puede tener funciones
psicosociales para ser liberadora, emancipadora y curativa. También
muestra la memoria y su relacion con las practicas sociales, las cuales estan

determinadas por diversas ideologias.



o También muestra la memoria colectiva como una memoria reconstruida en
los marcos sociales, la cual esta construida por los marcos ideoldgicos.
Donde la lectura del pasado permanente se convierte en una herramienta

que da luz a los nuevos procesos.

4.2 NACIONALES

La Luna de la Memoria: Desaparicion forzada y construccion de la memoria
histérica es una investigacién presentada por Martinez, (2009), en la Pontificia

Universidad Javeriana y concluye:

o La memoria histdrica nos compete a todos, ya que la recoleccion de la
memoria particular, para la reconstruccion de un pais que ha estado en el
conflicto es dificil, esto imposibilita la reparacion a las victimas. Y la Unica

manera es generando una reconciliacion del pueblo con el pasado.

o Martinez nos dice que es deber de todos construir a nuestra nacion con
nuestras acciones, viendo el pasado con detenimiento para restaurar la paz

general.

Memoria Historica Como Relato Emblematico Consideraciones en medio de la
emergencia de politicas de memoria en Colombia. Es un proyecto de investigacion,
creado por Antequera, (2011), en la Pontificia Universidad Javeriana y deja como

conclusion:

o Se expone la importancia de la memoria histérica para la sociedad
colombiana en general. Donde los hijos e hijas hemos construido una
realidad diferente a la vivida por nuestros padres. Lo cual hace dificil una

reconstruccion social pertinente.



4.3 ANTECEDENTES PERSONALES

En la busqueda por entender el duelo, que se presenta en mi después de la muerte
de mi padre, a través de mi paso por la academia, desarrollo unas propuestas

artisticas que son referencias del presente proyecto.

FOTO 1 serie manos. En “Proyecto silencio” por Barrera, H, A (2013) Pamplona N/S

En el proyecto silencio (2013) se evidencian las fases “Choque, Negacion y
Culpa” ya que nace con el proposito de expresar una serie de sentimientos
encontrados, donde la negacion y la culpa por la pérdida del ser querido es el pilar
de la confrontacién personal. Primera fase de busqueda, lenguaje para expresar

momentos existenciales.

Busqueda de una manera de contar lo que se siente. La cual se mezcla con las
actividades que se desarrollan y que al final hace que toda esa carga emocional sea

expresada y, por esto en el proyecto artistico se recurre al braille y el lenguaje de



seflas, buscando una salida al choque emocional con el cual se expresa los

sentimientos retenidos.

FOTO 2 plantas. En “Mijo, Cuidese Mucho. Acuérdese Que Usted Es Ahora EI
Hombre De La Casa” por Barrera, H, A (2013) Pamplona N/S

FOTO 3 impresién. En “Mijo, Cuidese Mucho. Acuérdese Que Usted Es Ahora El
Hombre De La Casa” por Barrera, H, A (2013) Pamplona N/S



EL PROYECTO: “MIJO, CUIDESE MUCHO. ACUERDESE QUE USTED ES
AHORA EL HOMBRE DE LA CASA” (2013) donde LA IRA es un detonante
emocional a la reflexion que produce y a su solucion estética. Donde la ira generada
al sentir que todo lo que conocia hasta ahora se derrumba y se comienza a sentir
gue los roles antes bien identificados en la familia cambian. Y de esta manera a
modo de “venganza” se cambia el habitad de algunas plantas en busqueda de un
nuevo renacer como ser vivo. Cambio de condiciones naturales, capacidad de

adaptacion.

FOTO 4: Raiz. En “EN BUSCA DEL RECUERDO, H, A (2014) San Bernardo De Bata N/S

En el PROYECTO "EN BUSCA DEL RECUERDOQ" (2014) nace de la necesidad de
preservar el recuerdo. Ya que se empieza a comprender que la Unica forma de
conservar a esa persona que ya no esta es a través del recuerdo y de alli el afan de
conservarlo. Se relaciona este proyecto con la fase del miedo, como una respuesta

a este.



FOTO 5 fragmento del video performance. En “SEPULTANDO EL RECUERDO (2014)
Pamplona N/S

Cuando la depresion es tan recurrente y afrontar el duelo se vuelve cada vez mas
doloroso, se ve la catarsis como una salida a esto, buscando sellar ese conflicto
emocional, es por esto que se realiza una accion performatica donde se pretende
sepultar todo lo que hace dafio para intentar renacer como una nueva persona,
conservando los recuerdos de ese ser querido que ahora no esta pero que es igual
de importante para el sujeto. "SEPULTANDO EL RECUERDO"
ACCION/PERFORMANCE (2014)



CAPITULO Il
5 MARCO CONCEPTUAL

Partiendo de lo anterior, se presenta que los recuerdos son parte fundamental de la
vida, y los objetos son activadores de la memoria, esto hace que determinen ese

afecto que a través del lenguaje artistico podemos plasmar en el espacio.

5.1 ANTECEDENTES CONCEPTUALES DEL PROYECTO

El marco conceptual se divide en 5 partes, en las cuales se explica detalladamente

la importancia de cada uno de ellos. Las cuales son:

5.1.1 TAXONOMIA DEL RECUERDO

En Taxonomia del recuerdo, se disefia la descripcion de una serie de objetos que
estan enlazados con los objetos legados, en el cual se utilizan métodos taxonémicos
de la biologia, partiendo desde el orden, la familia, el género y la especie. Para la
realizacion del proceso taxonémico fue necesario ir a algunos talleres o patios de
chatarra, (deshuesaderos) de automoéviles en la ciudad de Pamplona con la
intencién de dar otro significado a los objetos alli encontrados. Este objeto, o bien,
estos objetos extraidos del taller son vehiculos de memoria, como contenedor de
recuerdos. Vehiculos ya en desuso, en vias de regreso al estado elemental de 6xido
de hierro, del cual partio al momento de su recuperacioén en las minas de mineral

ferroso.



FOTO 6 visita a deshuesadero. Andrés Barrera (2014)

Con estos objetos extraidos del taller automotriz, y con los generados a partir de la
produccion artistica y algunos que han sido parte de la herencia de mi padre cuando
comencé mis estudios universitarios se realizara una Taxonomia, generada por el
recuerdo, con base a una guia dada por el Curador José Antonio Sierra Leal del
museo de Ciencias Naturales José Celestino Mutis, donde me explica que las claves

taxondémicas van desde género, pasando por la familia y finalmente por la especie.

La taxonomia es el estudio de la clasificacién de los seres vivos, acorde a sus
semejanzas y diferencias, nombrandolos y asignandolos a ciertos taxones, pero
para este proyecto artistico, la taxonomia se convierte en la manera de clasificar los
recuerdos, por medio de objetos que son puentes de evocacién de la memoria,
relacionados con la vida del artista.



REINO: Es una categoria o subdivision mayor en la que se clasifican los seres vivos
por razén de sus caracteristicas comunes, en el Reino memoria se ven las
facultades que tiene la mente las cuales permite al organismo codificar, almacenar
y recuperar la informacion del pasado. La memoria permite retener experiencias
pasadas y, segun el alcance temporal, se clasifica convencionalmente en: memoria

a corto plazo, memoria a mediano plazo y memoria a largo plazo.

REINO MEMORIA

PHYLUM: Es un filo taxondbmico, ubicada debajo del Reino y representa las
agrupaciones generalmente mas grandes de animales y de otras cosas vivas con
ciertos rasgos evolutivos; en la taxonomia del recuerdo la memoria sensorial es la
capacidad de registrar las sensaciones percibidas a través de los sentidos.
Constituye la fase inicial del desarrollo del proceso de la atencion. Esta memoria
tiene una gran capacidad para procesar gran cantidad de informacion a la vez,

aunque durante un tiempo muy breve.

PHYLUM MEMORIA SENSORIAL

CLASE: Es una mayor categoria en la jerarquia taxonémica, comprende grupos de
ordenes similares, los cuales identifican mejor a la especie y la codificacion en la
memoria es la base de los recuerdos, donde cada uno de ellos procesa y combinan

la informacién recibida a través del tiempo.

CLASE CODIFICACION




ORDEN: Es la unidad sistemaética entre la clase y la familia, en la clasificacion por

categorias taxondémicas, Un recuerdo es la memoria que se hace de algo que ya ha

pasado o de lo que ya se habld. En el orden de los recuerdos encontramos Imagen

y objetos de hechos o situaciones pasadas que quedan en la mente, los recuerdos

presentes en cada ser humano un entorno mas propio.

ORDEN

RECUERDOFORMES

FAMILIA: Es una unidad sistematica y una categoria taxonémica situada entre el

ordeny el género; donde se clasifican los objetos por sus caracteristicas especificas

con relacién al recuerdo.

FAMILIA

BARRERADEA

KIRICADAE BARRERIDAE

GENERO: Es una categoria taxonémica que se ubica entre la familia y la especie;

asi, un género es un grupo gue reune a varias especies emparentadas. El las cuales

se pueden diferenciar el objeto por sus cualidades fisicas.

GENERO | cApARAZON

PELIKAN

ESPIRAL

RUANA

TRIDIMENSIONAL | BIDIMENSIONAL

ESPECIE: En Biologia se denomina especie a cada uno de los grupos en que se

dividen los géneros. Es la unidad basica de la clasificacion biolégica y se define a

menudo como grupo de organismos capaces de entrecruzar y de producir

descendiente fértil, y en el proyecto taxonomia del recuerdo, las especies son

aguellos objetos que contienen una carga significativa con relacién a la experiencia

de vida.




ESPECIE

LUMINOSUS

SONORUS

ELECTRICOS

BLANCO

NEGRO

RELFEJUS

ESPECIE

DORADO

PLATEADO

LANENSIS

OPACUS

RESTOS

FOTO 7objeto frente a su ficha taxondmica. Taxonomia del recuerdo. Andrés barrera (2014)




Tabla 1 Taxonomia de recuerdo. Reino Memoria. En Taxonomia del recuerdo” (2015)
Pamplona N/S

REINO PHYLUM | CLASE ORDEN FAMILIA | GENERO ESPECIE

Memoria | memoria | Codificacion | recuerdoformes | barreridae | caparazoén luminosus
sensorial

Memoria | memoria | Codificacion | recuerdoformes | barreridae | caparazoén sonorus
sensorial

Memoria memoria | Codificacién | recuerdoformes | barreridae | espiral eléctricos
sensorial

Memoria | memoria | Codificacién | recuerdoformes | Barreradae | pelikan blanco
sensorial

Memoria  memoria | Codificacién | recuerdoformes | Barreradae | pelikan negro
sensorial

Memoria | memoria | Codificacion | recuerdoformes | Barreradae | pelikan dorado
sensorial

Memoria | memoria | codificacion | recuerdoformes | Barreradae | pelikan plateado
sensorial

Memoria | memoria | codificacién | recuerdoformes | Barreradae | Ruana lanensis
sensorial

Memoria | memoria | codificacién | recuerdoformes | Kiricadae tridimensional | opacus
sensorial

Memoria | memoria | codificacién | recuerdoformes | kiricadae tridimensional | restos
sensorial

Memoria | memoria | codificacién | recuerdoformes | kiricadae bidimensional | relfejus

sensorial




Clave taxonGmica: con las claves taxondmicas se clasifican los objetos en la

familia, segun su carga estética.

Se presentan claves taxonémicas a nivel de Orden, Familia y Género. Las claves

son dicotdmicas, 0 sea que no tienen mas de dos alternativas para un caracter por

paso u observacion; si una alternativa es falsa, el préximo paso es especificado

automaticamente, por ejemplo:

1 Recuerdo presente
1 Recuerdo ausente

2 Objetos que dados por
herencia que tienen una carga

simbodlica fuerte.

2  Objetos gue evocan
recuerdos, no dados en el
contexto, traer ala memoriao a
la imaginacion sucesos

importantes para el sujeto.

3 Especimenes que han
mutado y adaptado por la
transfusion de elementos, que
el individuo ha impuesto en

ellos.

3

Especie A

Especie B

Especie C



5.1.2 OBJETO

Desde que Marcel Duchamp resignifica al objeto como obra de arte, le da una
connotacion mas elevada, la cual abri6 la posibilidad de mostrar el valor estético de
los objetos. De la misma manera que él dice: los objetos pueden tener una nueva

vida, re-funcionandolos, re-valorizandolos.

Segun Mario Bunge en el “Tratado de filosofia” (1977) sefala al objeto, como un
individuo con sustancia que esta cargado de todas sus capacidades esenciales, y
particularmente con la capacidad de cambiar. El objeto como concepto sintetiza los
conceptos filoséficos clasicos, ya que estos estan conformados por substancias o

formas.

Bunge hace un paralelo segun la vision del materialismo, que dice que el mundo
estd compuesto por objetos, y que el existir es igual a ser una cosa, 0 viceversa, no
ser es igual a fallar en ser una cosa. Ejemplifica diciendo que las moléculas, los

atomos, las maquinas y la sociedad son cosas.

Gracias a sus estudios en la fisica y la filosofia dice que todas las cosas poseen
propiedades las cuales la llama sustancias, y de esta manera distinguir las
propiedades formales de los constructos. La mutabilidad de las cosa es entendida
como energia, y por lo tanto una propiedad comun a todas las cosas. Y de esta

manera afirma que todos los objetos poseen dos estados diferentes.

Estas afirmaciones nos llevan y confirman la idea que los objetos tienen memoria
histérica. Desde que las cosas mutan sugieren materiales, como lo es en este caso,
abriendo paso a nuevas propiedades sustanciales, gracias a que la historia es
evolutiva. Esta es la principal apreciacion ontolégica, por la cual Bunge (1977) dice
gue una cosa mantendra su nombre a lo largo de la historia hasta que naturaleza

cambie.

5.1.3 CONCEPTO SUBSTANCIA EN ARISTOTELES



Substancia u Ousia en Aristoteles parte de un concepto basico que entiende que el
mundo esta compuesto por diferentes substancias con multiples propiedades. Por
ejemplo, la gravedad es algo que esta inmerso en las cosas que pesan y en el
mundo Aristotélico todo tiene su contraparte, si hay un arriba, hay un abajo, una
derecha y una izquierda, lo fisico y lo virtual (el alma). En esta heterogeneidad por
su naturaleza hay una distribucion normalizada de sustancias en el mundo. Lo
pesado va hacia abajo, lo liviano sube, y el recuerdo se conserva y se hace fuerte
en los objetos. Asi que el recuerdo esté en la predisposicion de guardar la memoria

substancial de hechos relevantes para el ser humano.

Sustancia (Ouagia - Ousia) se dice de los cuerpos simples, tales como la
tierra, el fuego, el agua y todas las cosas analogas; y en general, de los
cuerpos, asi como de los animales, de los seres divinos que tienen cuerpo, y

de las partes de estos cuerpos. (Azcarte, P. 1875)

Estas cosas siendo sustancias, dice el filésofo, son a su vez sujetos de otros seres:
‘el alma, (...) es la sustancia del ser animado” (Ibid...). Al querer anudar la ousia
emanada de alguien desaparecido, ¢no se esta queriendo trasladar el concepto
aplicable a lo inanimado, hacia la sustancia de un ser inanimado? Y por ello se echa
mano de los despojos que deja el ido, esas son sus cosas, ¢,0 lo fueron? En vida se
actualizaron como propiedad, ahora son sustanciales en la memoria de los que las

tienen por recipiente de la ousia del ser animado que fue Cosme Barrera.

Podemos incluir que la clave sobre la substancia que esta impresa en los objetos
es la relacion intrinseca con sus duefios y el uso y la carga que ellos le dieron.
Aristételes empleo el concepto de substancia, donde la relacién de lo espiritual y lo
material es algo inseparable. Tal es el caso, de la comprension del recuerdo en
fendmenos y hechos fisicos relacionados con los objetos estan ligados a la memoria

gue en este caso seria el alma de los objetos.



5.1.4 MEMORIA

La memoria se considera un tema propio del psicoanalisis, sin embargo, se percibe
las fuertes conexiones que tiene con la filosofia, la medicina y la biologia, estos no
son los Unicos campos en que la memoria es tenida en cuenta. La sociologia, la
antropologia, las ciencias sociales y en ellas las artes plasticas y visuales estan
dedicando esfuerzos valiosos para conceptualizar, analizar, estudiar, promover y
estimular la memoria. Especialmente en los momentos donde el sujeto necesita
evitar el olvido que impiden el desarrollo comunitario y personal de proyectos de
vida. Confrontar, hacer memoria y trabajar en ella, es fundar el tiempo y proyectar

el significado que se le da al pasado, al presente y al futuro.

Desde que el hombre esta en la tierra y continte en ella, dejara su huella, su
memoria a través de los objetos. Ana Maria Guasch (2011) describe la memoria
como un puente que genera didlogos pasado presente, que genera vinculos con el
pasado, que nos dan pautas para definirnos en el futuro. En ese sentido, los objetos
ejercen como pequefios santuarios de memorias, esto hace que se condensen
espacios y tiempo convirtiendo los objetos en artefactos sagrados. Que en su
esencia pueden tener el lugar de origen, la identidad del pasado; asi, un reloj de

una persona particular puede convertirse “como figura metonimica” en la persona.

Hacer memoria colectiva es una invitacion a ver el pasado, resignificar el presente
y construir el futuro compartido, es por eso que el archivo juega un papel importante
en la memoria, “el archivo se utiliza por la necesidad de vencer el olvido, donde el
recuento nace como un interrogatorio para crear memoria, el archivo comprende la
aparicion de sefales tanto individuales como colectivas”, (Guasch. 2001) por eso,
resulta valioso utilizar el objeto como puente invocador y evocador del recuerdo,
gue teje nociones del pasado para realizar un vehiculo resignificativo con el

presente.

Es por esto que cada objeto puede significar un recuerdo Humano, debido que
alguien lo hizo, lo penso, lo usé, lo toco, lo cargd con su presencia. Ello hace que

cada objeto simbolice la relacion del Hombre con el mundo y por ende su memoria.



De esta manera la recoleccion de objetos ayuda a conservar, no solo la memoria
del sujeto, sino colectiva. El archivo es el sistema de «enunciabilidad» a través del
cual la cultura se pronuncia sobre el pasado. (Foucault. 1972)

Foucault (1972) sostiene que el archivo es lo que permite establecer la ley de lo que
puede ser dicho, el sistema que rige la aparicion de los «enunciados» como
acontecimientos singulares. Los recuerdos al formar parte de la vida del sujeto y los
objetos, como estimulador de la memoria, son los que en efecto que, a través de la

expresion artistica, se puede plantear.

En Sebastian Ma (1983) la memoria es entendida como una facultad de
conocimiento humano para generar sensaciones, percepciones y contenidos
idealizados del pasado, para esto se debe entender el pasado como una diferencia
en cuanto al tiempo de las experiencias pasadas, esta faculta sensible, esta
presente en los animales y en los seres humanos, pero solo en los humanos

encontramos una memoria inteligente.

En cuanto a la recuperacion de memoria, se refleja que el olvido puede presentarse
en cualquier etapa de la memoria, en los momentos donde la informacién se
modifica, se filtra o se pierde, por cualquiera de los motivos que este conlleve, los
estados de &nimo pueden ayudar a la recuperacién parcial de cierta informacién

perdida.

5.1.5 OBJETO, ARTE Y MEMORIA

Para hablar sobre esta triada que he abordado en esta investigacion, partimos sobre
la concepcion del arte como vida. Los objetos estan relacionados directamente con
las conductas de los seres humanos, donde se observa a diario diversos ejemplos,
cuando se organiza una habitacion o se transforma un espacio fisico, de esta
manera el objeto visto como una extension de la memoria sobresale en la sociedad

para definir nuestra cultura.



"El propésito del arte es el de impartir la sensaciéon de las cosas como son
percibidas y no como son sabidas (o concebidas). La técnica del arte de
"extrafiar" a los objetos, de hacer dificiles las formas, de incrementar la
dificultad y magnitud de la percepcion encuentra su razén en que el proceso
de percepcion no es estético como un fin en si mismo y debe ser prolongado.
El arte es una manera de experimentar la cualidad o esencia artistica de un

objeto; el objeto no es lo importante.” (Shklovski, 1917)

Es decir, que el arte muestra a los objetos desde otro punto de vista, extrayéndole
su memoria particular y dandole un nuevo valor. El objeto como obra de arte es
utilizado por muchos artistas de diferentes disciplinas para generar multiples
lenguajes, recurriendo a diferentes técnicas, que generen una activacion en la

memoria del espectador.

Finalmente, a lo largo de la historia de humanidad y del arte la memoria esta en un
lugar privilegiado. Porque para el ser humano es més facil procesar las imagenes,
en este caso los objetos para transmitir su memoria, y conservar un acontecimiento
y de esta manera transmitir su memoria. En la actualidad el arte es utilizado para
recrear el pasado de los seres humanos, como lo es el Racconto tanto en la
literatura como en el cine donde ocurre una narracion donde se recrea una
retrospectiva del pasado, que en la medida que vaya pasando el tiempo (dentro de
la obra) va progresando lentamente de forma lineal hasta llegar al momento inicial
del recuerdo, que resulta el punto de partida de la historia. Asi dentro de la plastica
como los objetos que son declarados obras son objetos conocidos por todos en la
cotidianidad de las cosas, estos despiertan recuerdos y sensaciones, dando como

fruto el objeto como memoria.



CAPITULO I

6 METODOLOGIA DE LA PROPUESTA ARTISTICA

La metodologia en el presente proyecto artistico, fue analizada desde dos temas
que tienen intereses afines para las artes, como lo es la investigacion y la creacion.

Donde se desarrollaron diferentes acciones e intervenciones artisticas especificas.

25 DE NOVIEMBRE 2013 FALLECE COSME LEON BARRERA. Desde ese

momento nace la necesidad de hacer memoria de quien era mi padre.

Buscar la memoria almacenada en los objetos encontrados, relacionada con las
historias ligadas al recuerdo, que hablan de tres momentos: El primer momento es
la memoria de mi Padre, los cuales son objetos relacionados con el modo de vida
de mi padre y se presenta unas pinzas, un reloj, un juego de Rana y una maquina
de afeitar, estos objetos eran usados diariamente por él y tenian un vinculo muy
estrecho con su modo de vida. Documentos registro de Existencia, los cuales
muestran su existencia fisica ante el estado, tales elementos son: la Cédula de
Ciudadania, libreta militar, cédula conservadora, Dane (censo estatal), documentos

del carro (gases, seguro), y el registro electoral.

Un segundo momento son objetos que muestran la relacion de mi Padre y el
recuerdo presente en mi. Aca se presentan objetos evocadores de recuerdo, los
cuales son puentes de evocacion del recuerdo: Farol del carro, corneta, regulador
de corriente. Y como tercer y ultimo momento se trabajan los recuerdos
transformados, que son objetos desarrollados a través de la practica artistica para
mantener el recuerdo vigente en los cuales estan: Video accion afeitada, Video
accion restos, video mapping, restos accion (fragmento), vidrio imagen, que son
complementados por los objetos heredados que son objetos que fueron dados a
modo de herencia por mi padre, Tinta china blanca, tinta china negra, tinta china

dorada, tinta china plateada, ruana, lentes. Estos objetos heredados generan un



vinculo méas grande con relacion al recuerdo. Estas instalaciones exploran la vida,

la memoria y la presencia de una ausencia de las personas luego que ya no estan.

Estas diferentes préacticas artisticas desarrolladas con dichos objetos también
buscan reanimar lo inanimado, por medio de proyecciones realizadas sobre los
objetos, lo cual ayuda a despertar la memoria de ese ser ausente que se quedd en

el pasado.

Seguidamente el andlisis en donde se establecen los conceptos y la estructura
tedrica de las fuentes y finalmente se estudia las conclusiones obtenidas de las

opiniones extraidas de la propuesta.

A través de mi trabajo intento conservar el recuerdo de esas personas que estan
ausentes, mostrar como eran en vida, reviviendo la memoria colectiva que contienen

los objetos para construir un relato de una memoria significativa.

Desde la creacion la metodologia realizada fue la siguiente, se organizo y se
catalog6 cada uno de los objetos y los datos obtenidos para darle un orden, el cual
se evidencié en la propuesta expositiva, “Taxonomia del recuerdo” y luego desde la
postura artistica se llevé a cabo la curaduria de cada uno de los objetos para

escoger cuales estarian acordes para presentar dentro de la presente exposicion.

En este momento me encuentro realizando la resignificacibn de los objetos
cuestionandolos con los referentes que trabajo, como lo es Husserl y el ambito del

objeto y la fenomenologia y Marcel Duchamp con el readymade.

Bien sabemos que el readymade es darle un nuevo significado a los objetos, pero
en esta investigacion y apoyado en Husserl, vemos que consiste en un “ir a las
cosas” para ir mas alla de las mismas cosas, de los objetos y de la memoria y

develar lo que a primera vista no es perceptible.



7 PROCESOS EXPERIMENTALES DE CREACION

Los objetos poseen una significacion estética y sensorial. Teniendo en cuenta que
el ojo del artista determina las caracteristicas fundamentales de los objetos para
desarrollar la propuesta artistica, a través de imagenes, donde voy creando
entornos presentes en mi memoria con relacion a los objetos, con un sentido

simbalico, no légico pero estético.

Lo expuesto anteriormente se realiza utilizando diversidad de elementos, tanto
bidimensionales como tridimensionales que requiere el discurso y el sentido que

estructura mi produccion artistica.

Las sensaciones forman parte importante en el arte contemporaneo, por eso trabajo
con la ayuda de medios digitales como el video mapping, sensores, registro de
video, materiales organicos, los cuales ayudan a activar la memoria substancia de
los objetos, y de esta manera se pretende generar en el espectador un nuevo

recuerdo. Donde la técnica que se emplea es mixta.

La relacion de laimagen, el video, la memoria y la identidad se encuentran fielmente
ligadas a la relacion entre el objeto y su representacion tecnoldgica. Por ende se
explora experimentalmente las propiedades tecnolégicas de los medios digitales,
especificamente a través del video mapping, recurso que se ha trabajado durante

todo el proceso artistico.

Los objetos que han sido legados por mi padre, estan presentes en la composicion
de elementos del pasado. De forma ecléctica se pretende evocar los recuerdos
presentes en ellos, dichos objetos podran ser manipulados en su totalidad o

presentados originalmente.

La tridimensionalidad es un punto importante en cualquier tipo de instalacion ya que
el espacio dara la composicion la permanencia en el tiempo para recrear nuevos

lasos de memoria.



7.1 DESCRIPCION E ILUSTRACION DE LOS ELEMENTOS PRESENTES EN LA
PROPUESTA ARTISTICA

En los procesos experimentales de creacion se desarrollan diferentes practicas
artisticas expuestas anteriormente en la metodologia, como lo es el video mapping,
registro de video, produccion de materiales organicos e instalacion de sensores
interactivos. Los cuales se desarrollaron tomando en cuenta las particularidades de

cada uno de los objetos.

El conocimiento con respecto a los objetos condiciona, por un lado esta el fin por el
que fue construido el objeto, por otro lado, esta nuestra interpretacién que se liga a
las tradiciones que sirve como principio para evaluar e identificar diferentes
caracteristicas del mismo objeto, todos estos rasgos perduran a través del tiempo
generando aceptacion o rechazo por las personas. Para considerar estos aspectos
significativos en los objetos, enseguida mostrare una pequefia historia de los objetos
gue pertenecieron a mi Padre que resefia la vida de cada objeto.

La obra que se presenta, en el proyecto de investigacion creacioén, nace por la
necesidad de conservar la memoria de mi padre Cosme Le6n Barrera después de

Su muerte.

Este evento fue el punto de partida para generar reflexiones, respecto a la memoria
y el recuerdo, concluyendo en la exposicion artistica “Substancia del Cosme” que
consta de la exhibicion de seis objetos relevantes en la relacion que existio entre

nosotros.

La idea principal es rescatar la memoria, que existe en el objeto, con referencia al

laso que existio entre padre e hijo (vivencias, regalos, habitos).



Maquina de afeitar.

En la vida de un hombre adulto, el uso de la maquina de afeitar es uno de los objetos
ma&s usados en la vida cotidiana, por ende se presenta esta como objeto relevante

perteneciente a mi padre.

En el momento que la adolescencia se manifiesta en mi, y con ello se empiezan a
presentar una serie de cambios, uno de ellos fue el crecimiento del bello facial. Un
dia mi padre se acercar a mi diciéndome que me va a ensefiar a afeitar, en ese
momento todo eso que sucedia; que me estaba ensefiando, de cierta manera, hacer

un hombre.

En la exposicidén se presenta junto a dos mascaras a las cuales lucen una barba

hecha a partir de moho.

Este material natural que crece en las mascaras, habla del paso del tiempo y la
accion de los elementos naturales, sobre los objetos creados por el hombre,
transformandolos de tal manera que evidencia el transcurrir del tiempo

(presente/pasado)

FOTO 8 primer plano, maquina de afeitar. En “Taxonomia del recuerdo” (2015) Pamplona
N/S

Maquina de afeitar: habito, tiempo, corte, rol, personal, masculino.



Para construir esta pieza, se hacen pruebas en diferentes materiales como lo son
el yeso y la madera para ver en cuél de estos crece mas rapido el moho y con cual

se puede utilizar la maquina de afeitar sin dafarla y que cumpla su funcion.

Al ver que el yeso cumple la funcion requerida para la practica artistica, se hace un
molde de un rostro masculino del cual se sacan dos mascaras, las cuales se cubren
con un material organico el cual sirve para cultivar el moho y generar el aspecto

deseado.

Rana

La rana metalica presente en la sala de exposicion, pertenecia a un juego que

practicaba mi padre en sus ratos libre.

Recordar a mi papa, al llegar los fines de semana, en ese momento que él se
acercaba a este animal de metal, a lanzarle los tejos. Es recordar mi infancia,
recordar a mi familia que se reunia para reir y jugar, donde las preocupaciones de

hacian a un lado por unos minutos.

La rana se presenta de tres medios diferentes: el primero, de manera objetual donde
se presenta la rana con su forma habitual; el segundo es una representacion hecha
en parafina, que habla de la substancia presente en el objeto y el tercero es de
forma virtual donde la rana se registré el proceso que evidencia la transformacién

de la substancian en el paso del tiempo.
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FOTO 9 frontal, rana. En “Taxonomia del recuerdo” (2015)
Pamplona N/S

Rana: juego, tiempo, amigos, apuesta, sonido, movimiento.

Para la construccién de este objeto, se le saca un contramolde a la rana, para sacar
un molde de la misma, para ello se utiliza silicona multifuncional y luego se prepara
una cama con yeso, luego que el molde esté listo, se vierte la parafina que contendra

en su interior dos argollas utilizadas en el juego.

Reloj

El reloj despertador de latén fue un objeto recurrente en mi nifiez, que siempre
estaba en la habitacion de mis padres. En cuyo tablero se ve estampada una escena
de granja, que representa una escena de corral que me recuerda mi pasado

campesino.



Este reloj estara me manera fisica, con sus graficas editadas. Donde se utiliza las
iniciales y el numero de cedula de mi padre, en la dispocicon de los numeros del
tablero del reloj. con una video proyeccion que relaciono con lo difuso de la memoria

del ser humano.

Reloj despertador: habito, responsabilidad, sonido, tiempo.

FOTO 10 primer plano, reloj. En “Taxonomia del recuerdo”
(2015) Pamplona N/S

Para la propuesta artistica se le toman medidas a las graficas de este objeto para
luego hacer una impresion en la cual se modifica el orden de los nimeros y se le
adicionan letras, también se realiza una animacion utilizando los programas: Adobe
after effects CC y Adobe Premiere pro CC, en la cual se muestra el reloj girando a
la velocidad del minutero, también se utiliza el programa Resolum Arena para

realizar un mapping que complementa la instalacion de este objeto.


https://www.google.com.co/search?q=after+effects&espv=2&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjNi9bypcHMAhUGHR4KHfKmDQ4QsAQIIQ

Tinta

El frasco de tinta pelikan es un obsequio que me hizo mi padre en los inicios de mis

estudios como profesional en las artes visuales.

Hago uso del objeto para relacionar la concepcién que tenia mi padre con el
guehacer del artista, con los medios que ahora encuentro afin, por ello se hace la
relacion del objeto con la animacion digital, para generar un vinculo entre mis gustos

y las expectativas de mi padre.

La tinta, se presentara el objeto especifico, pero con un video proyeccion el cual le

dara vida al objeto activando de este modo la memoria y los sentidos del espectador.

FOTO 11 detalle, tinta. En “Taxonomia del recuerdo” (2015) Pamplona N/S

Tinta china: color, trazo, espacio, liqguido, movimiento.

En el proceso de construccion de “la Tinta” primero se realiza un esténcil en Adobe
Photoshop CC de una mancha de tinta, luego se hace una animacion en Adobe
After Effects CC del escurrir de una tinta, estas dos imagenes digitales se mezclan
para llevarlas a Resolume Arena, en el cual se hace una proyeccién video mapping

en la cual se ve el escurrir de la tinta.



Lampara del carro
Lampara del carro

En nuestra familia hubo un miembro mas, un automdévil Renault-Dacia blanco como
del afio 1980, en cual era el participe de muchas experiencias familiares, pero de
manera especial eran las que nos unia, ya que en este vehiculo mi padre me ensefio

a conducir.

El auto ya no estaba a cargo de mi padre cuando el fallecio, pero lo encontré en
estado de abandono, en el camino que conduce hacia mi hogar (Cubara) y en ese

momento pude rescatar una de las lamparas del carro.

Muestro la ldAmpara con un mecanismo de interaccion, que esta relacionado con la
funcidén de esta ldmpara que funciona iluminando el entorno con la presencia de

una persona, y que se apaga cuando las personas estan ausentes en el espacio.

FOTO 12 primer plano, lampara del carro. En “Taxonomia del recuerdo” (2015) Pamplona
N/S

Lampara del carro: luz, vision, movimiento, tiempo, protector, pantalla.



Se estudian los mecanismos eléctricos y electrénicos para la construccion de este
objeto artistico, luego se le instala una luz led en la farola para poder utilizar la luz
alterna que se usa en las edificaciones de pamplona, luego de eso es estudian los
sensores de movimiento y de proximidad y se hace una instalacion eléctrica la cual
permite que la lampara sea encendida por el espectador cuando este se acerca a

ella.

Ruana

La region de donde fue oriundo mi papa, (Bolivar, Santander) es un territorio donde
las ruanas son prendas, que no solo muestran las raices campesinas, sino que se

usa como una prenda de vestir habitual.

En el momento que empiezo mis estudios universitarios, mi padre me da como
herencia, esta prenda que era muy importante para €l. Y desde ese momento la he
portado orgullo, ya que con ella muestro mis raices y la ensefianzas que mi padre

cultivo en mi.

La ruana por su importancia estética y particular para mi, y por ser un simbolo de
las personas que vivimos en la region andina, se presentara tal cual es. Sin ninguna

modificacién, ya que por si sola puede generar un dialogo con el espectador.

El registro metodolégico de creacién de cada uno de los objetos mencionados
anteriormente se encuentra en anexos, donde se evidencia el proceso a través de

un registro fotografico.



o

FOTO 13 primer plano, Ruana. En “Taxonomia del recuerdo” (2015) Pamplona N/S



CAPITULO IV

8 GUION MUSEOGRAFICO

8.1 MUSEOGRAFIA.

Se pone en énfasis el objeto como contenedor y estimulador de la memoria, el
recorrido se plantea de manera lineal el cual comienza con un texto introductorio del
proyecto. A la entrada de la sala el espectador vera la ruana como objeto central de
la exposicion, luego comenzara el recorrido viendo la primera instalacion escultorica
que habla sobre la dicotomia del ser y la maquina de afeitar, luego se encontrara
con la video instalacién sobre el tiempo y el objeto, enseguida podra tener un
acercamiento mas personal con la ruana, un objeto que por si solo tiene una historia
a cuestas. Rapidamente el espectador encontrara un video mapping sobre la tinta,
que al igual que la memoria, si no es conservada con cuidado puede perderse.
Consecutivamente el asistente hara una interaccion que transformara con luz la sala
expositiva de la misma manera que se sobreviene los recuerdos al interactuar con
los objetos para finalmente ver la transformacion que tienen los objetos en nuestra
mente y como la substancia esta impresa en ellos como el alma del Cosme en la

rana.

A partir de dicha informacion se plantean 4 ejes tematicos relacionados con la

memoria, objeto y el recuerdo:
- Primer eje tematico: ingreso.

Se encontrara el titulo de la exposicion y un texto introductorio a la exposicion.
- Segundo eje tematico: Tiempo. Pasado y presente.

Estos objetos tienen una relacién pasado presente cargada por su funcionalidad

(Reloj, Maquina de afeitar y Reloj.)

- Tercer eje tematico: Movimiento y espacio.



El movimiento y el espacio son los conceptos fundamentales en estos objetos

(La tinta. Ruana.)
- Cuarto eje tematico: Luz.

Se presenta un objeto interactivo que modifica con luz la memoria de la sala y los

objetos.

- Sector I. Primer eje tematico

- Sector Il. Segundo eje tematico

- Sector Ill. Tercer eje tematico

- Sector |IV. Cuarto eje tematico

IMAGEN 1 Planos técnicos. Museografia. Barrera H. A. (2016)



3.1 PROPUESTA INSTALACION

Render 2 reloj, maquina de afeitar (2016) Andrés Barrera



Render 3, Ruana. (2016) Andrés Barrera

Render 4. Tinta. (2016) Andrés Barrera



Render 6 Rana, video registro y escultura (2016) Andrés Barrera



9 LISTA DE OBRAS

La siguiente es la lista de obras con su ficha técnica y avalio en pesos colombianos.

9.1 LISTA DE OBRAS

Tabla 2 lista de obras

No. TITULO TECNICA | DIMENSIONES | ANO EVALUO
1 Substancia del Instalacion Variables 2016
Cosme
9.2 RIDER TECNICO
Tabla 3 Rider Técnico
No. TITULO TECNICA EQUIPOS REQUERIMIENTOS
Lo Instalacién en sala requiere
Maquina de . : oy
1 : escultura ninguno de espacio minimo de 1
afeitar
metro Cuadrado
2 Rana Instalacion Televisor LCD Televisor LCD 32 y base
para pared
Toma de Iluz cercano,
. Video Video Beam extension minima de 5 mts 'y
3 reloj > . ,
Instalacion 3000 luminex | un espacio en la sala de 3m
X 3m
Toma de Iluz cercano,
. Video Video Beam extension minima de 5 mts 'y
4 Tinta : - . .
instalacion 3000 luminex | un espacio en la sala de 3m
X 3m




Toma de luz cercano,

Sensor de o
. o extension minima de 5 mts y
5 Faro del caro Instalacion movimiento .
. . un espacio en la sala de 5m
infrarrojo
X 5m
Instalacién en sala requiere
6 Ruana Escultura Ninguno de espacio minimo de 1

metro Cuadrado y luz focal

En los requerimientos descubrimos que se necesitan unos dispositivos o estructuras

para la realizacion de la propuesta artistica, como muchos de estos requerimientos

no se encontraron a la mano, fue necesario hacer una vinculacion con las personas

pertinentes para disefar y elaborar dichos dispositivos.

A continuacién se veran maquetas en 3d realizadas en Rinhoceros y bocetos de los

dispositivos.

257

‘_Iente

- MEDIDA: mm

IMAGEN 2 Planos técnicos. Video beam. Barrera H. A. (2016)




Para poder montar el video beam y moverlos a los grados requeridos, fue necesario
mandar elaborar este dispositivo, el cual permite sostenerlo a una altura segura

segun las especificaciones de la sala,

IMAGEN 3 Planos técnicos. Video beam.
Barrera H. A. (2016)

Para la instalacion del televisor en la sala, teniendo en cuenta que en el espacio
requerido es dificil utilizar una base genérica, fue necesario disefiar y elaborar una

mas pequefa de las convencionales.



IMAGEN 4 . Planos técnicos. Televisor. Barrera H.
A. (2016)

Ya que los computadores que actualmente estan en el mercado no cuentan con
salidas VGA y solo cuentan con salidas HMDI, fue necesario buscar un aparato que
transforme la sefial de dichas frecuencias de imagen y de esta manera poder

realizar las proyecciones necesarias.

<

IMAGEN 5 Planos técnicos. HMDI_VGA. Barrera H. A. (2016)

Para la elaboracién del sistema de interaccién de la lampara con el espectador,
fue necesario hacer un estudio a los sistemas de sensores infrarrojos para ver cual



se podia utilizar en la propuesta artistica, luego disefarlo de tal manera que se
tenga una facil instalacion.

g X

IMAGEN 6 Planos técnicos. Sensor infrarrojo. Barrera H. A. (2016)




10 CONCLUSION

De acuerdo la investigacion/creacion adelantada en el actual proyecto “Substancia
del Cosme”, en el cual se indag6 sobre la dificultad de recordar a las personas
fallecidas, donde se encontr6 que para las personas vivas, luego de pasar un tiempo
significativo de la muerte de su ser querido se hace dificil recordarlo y para ello se

utiliza el objeto como contenedor del recuerdo de la persona fallecida.

El ser humano se construye por lo que ha vivido, es decir, que el pasado nos va
formando hasta llegar a establecer quienes somos, de dénde venimos y hacia donde
vamos. Los recuerdos que vamos construyendo a través del paso del tiempo van
marcando nuestra estabilidad emocional y afectiva que nos establecen posiciones

ante la vida.

Para llegar a esto se hizo una clasificaciéon de los objetos segun su fuerza para
reactivar la memoria, para ello se utiliz6 el enfoque taxonémico, donde se crean
desde el reino de los objetos, hasta la especie. Esta clasificacion ayuda a organizar
los objetos y de esta manera tener un control sobre ellos basado en la memoria de

mi padre.

Mi padre dejo un legado innegable impreso en mi. Donde costumbres que muestran
mis raices se ven expresadas en mi practica artistica, los objetos heredados son
parte fundamental de mi vida profesional, los cuales se proyectan en mis proyectos
plasticos y visuales, a través de las imagenes, de las emociones y las sensaciones
gue se traducen en signos y simbolos estimuladores de la memoria personal y

particular.

El concepto de Substancia U Ousia en Aristételes, ayuda a entender por qué los
objetos se vuelven puentes del recuerdo y la memoria. Muestra que estos objetos
estan cargados de multiples propiedades que van desde lo emocional hasta lo
afectivo. Y donde los objetos también tienen alma la cual se carga con el uso de sus

duefos y que es percibida luego que las personas mueren por las personas a las



cuales poseen ahora estos objetos. Asi que el recuerdo esta en la predisposicion

de guardar la memoria substancial de hechos relevantes para el ser humano.

Mi propuesta artistica se enfatiza en utilizar el objeto como contenedor de memoria,
donde los objetos cuentan hechos que construyen, tanto la memoria colectiva como
particular, y estos se convierten en mediadores o0 puentes que conectan el pasado
con el presente. El filosofo Emilio Lledo (1992) nos dice que el fundamento de la
memoria no es solo su posibilidad de evocar, sino de construir, de crear, de fijar.

Desde esta vision podemos decir que ser, es ser memoria.

Los objetos que fueron parte de la presente muestra es solo una pequeia parte de
los objetos que se encuentran en mi coleccion, y que son parte de la memoria de
mi padre, cada uno de ellos representa un momento vivido con él. Por motivos
logisticos no pueden estar todos en la muestra, por lo cual se plantea seguir
trabajando en cada uno de ellos para presentarlos en futuras exposiciones. Donde
igual, cada uno de ellos estén trabajados con diferentes métodos artisticos,
intentando mostrar una memoria colectiva, que se construye y se reconstruye a
través de hechos que se reinterpretan para descubrir detalles del pasado, que se

gestaron dentro del marco social.

Se plantea que el presente proyecto de investigacion creacion tenga como primera
medida una circulacion por los medios virtuales, apoyado en plataformas artisticas
de difusion nacional e internacional. Y también se pretende hacer una muestra en
diferentes ciudades y municipios como lo seria Cucuta - Norte de Santander y
Cubara — Boyaca, donde el espacio tiene un papel importante que se entrelaza con
las personas y los objetos, que se muestran para la recuperaciéon de la memoria

histérica.

“El hombre es el arquetipo de la cosa, en las letras de rosa esta la rosa, y

todo el Nilo en la palabra Nilo”. (Borges.parr.11)
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ANEXOS
PROCESO DE CREACION MAQUINA DE AFEITAR
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PROCESO DE CREACION LAMPARA
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