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Resumen

Partiendo desde las formas ritmicas, melddicas y armonicas establecidas en la Tambora
Majagualera se ha venido desarrollando un discurso musical basado de patrones y
herramientas expresivas que estan generando una identidad en el publico acompafiante. La
trascripcion y el analisis de los motivos ritmo-melddicos propios de la Tambora Majagualera
despertaran el interés por el estudio formal, el acercamiento al acervo cultural propio de la
region de Majagual y proporcionara una herramienta para su posterior estudio y su

profundizacién.

Palabras clave: Transcripcion, Analisis, Discurso, Danza, Ritmo

Summary

Starting from the rhythmic melodic, and harmonic shapes stablished in the “Tambora
Majagualera™ a musical discourse base on patrons and expresive tolos which develo an identity
with the accompaning public, is being developed. Transcription and analysis of rhythm —
melodic reasons, own of the “La Tambora Majagualera™ will awake an interest towards the
culture of the region from “Majagual’and will give a tool for its prior study and

profundization.

Key Word: Musical: Musical transcription, Analyzis, Speech, Dance, Rythm.
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INTRODUCCION

La tambora Majagualera como ritmo autdctono de la poblacion de Majagual, municipio del
departamento de Sucre situado al norte de Colombia, desde sus origenes que datan a mediados
del S XIX ; se ha venido desarrollando cultural y socialmente, abarcando gran parte del
territorio *Mojanero*

El presente trabajo se realiza mediante la observacion de los grupos musicales presentes en
dicha poblacién, que ejecutan mencionado ritmo; posteriormente un acercamiento a la
recoleccion de los temas, canciones, pregones y manifestaciones sonoras que se someteran a
analisis y su posterior trascripcion de los elementos ritmicos y melddicos, estableciendo un
cubrimiento a la tradicion cultural de la zona de Majagual, Sucre; de las personas que hicieron
y hacen parte de su mdsica y su ideologia.

Al realizar la trascripcion de dichos elementos, se pretende recopilar la informacion musical de
la Tambora Majagualera aportando a la comunidad un material que hasta el momento se ha
declarado no existente y que puede ser utilizado para formacion y divulgacion a través de

diferentes procesos musicales.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

Asi como la cumbia, el porro y otros aires tradicionales de la region caribe en Colombia han
permitido su andlisis y estudios varios; concretamente en Majagual Sucre, la Tambora
Majagualera, que representa un ritmo que se ha convertido desde 1886 en identidad Cultural
de la comunidad de dicha poblacion, amerita también su estudio y divulgacion.

De tal forma ésta tradicion, que algunas personas la toman como caracter de identidad cultural
se destaca tanto asi, que han de relevar su importancia en la comunidad y en todo el entorno
social que lo rodea; de otra parte un tipo del sector poblacional mira la danza como una
festividad para darsela a conocer a visitantes que en el mes de diciembre visitan a Majagual,
Sucre, y que a su vez sirve como elemento representativo de la misma.

Con relacion a la primera idea, este ritmo ha formado parte de las diversas actividades
culturales en centros educativos. De otro lado, los ancestros de este municipio han preservado
la cultura musical destacando esta manifestacion. Sin embargo, actualmente en Majagual este
ritmo musical ha ido perdiendo su connotacién de patrimonio musical, absorbido por el medio
comercial que la ha venido convirtiendo en una fiesta cotidiana que se califica como un “baile
de ocasion’.

Sin embargo, es evidente que, en la actualidad, este ritmo musical no se ensefia como un
elemento que identifica la cultura Majagualera en ninguna institucion y centro educativo de la
region. Ademas, las personas que la han resguardado durante muchos afios ya estan en estado
avanzado de edad y sélo algunos de ellos ain la muestran como elemento cultural — musical de
la poblacion.

En consecuencia, esta realidad ha contribuido a que se vaya perdiendo su historia, su evolucién
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y su desarrollo actual. Si bien, este aire musical es disfrutado por la gran parte de la poblacion
y una mayoria de visitantes no conocen en esencia que es la Tambora Majagualera, ni sus
principales elementos.

De alli, que se considera relevante estudiar la Tambora Majagualera como elemento cultural y
autoctono de la poblacion de Majagual Sucre. Este trabajo constituye un referente significativo,
ya que ha venido menguando su preponderancia dentro de la cultura, corriendo el riesgo
incluso de desaparecer y que por su importancia es de gran relevancia rescatarlo. De alli, que

surge la necesidad de dar respuesta al siguiente interrogante.

1.1 FORMULACION DEL PROBLEMA.

¢Se puede a través de la trascripcion de los elementos ritmo-melddicos de tres temas

representativos del folclor en la tambora majagualera, reconocer las caracteristicas que

la constituyen?
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2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

Realizar la transcripcion y analisis de los motivos ritmo-melddicos en la Tambora Majagualera.

2.2 Objetivos Especificos

1. Contextualizar los aspectos socio- culturales de la tambora Majagualera.

2. Identificar los motivos ritmico melddicos de la tambora Majagualera

3. Transcribir 3 obras representativas de la tambora majagualera



3. JUSTIFICACION

En la actualidad en Colombia las tradiciones culturales autdctonas que se mantienen vivas,
propenden a su estudio y evaluacion permitiendo un acercamiento al espacio académico. Con
el paso del tiempo, hay una susceptibilidad a permitir que estas tradiciones hayan venido
decayendo por falta de apoyo o quizd, por la falta de divulgacion de las mismas que ha
generado las nuevas tendencias musicales del siglo XXI. Por otra parte, de manera local son
pocos los espacios de reconocimiento a nivel municipal, escuelas o centros donde se genere
cultura. El sitio donde se hacen los diferentes ensayos, es una casa, donde el lider en
formacion cultural, el sefior Francisco Palencia, oriundo de la tierra, retne a los diferentes
musicos. Recién hasta este afio, la Administracion Municipal esta gestionando la creacion de
una Casa de la Cultura o Centro Cultural. La ausencia de este establecimiento ha causado el
descuido total por la tradicion cultural, sin embargo, ha habido unos remedos de espacios
culturales en donde se gestiona y se expande ésta y otras tradiciones, intentando crear la

posibilidad de que al menos a nivel departamental se conozcan.

12

Han de ser importante los procesos pedagogicos y culturales para la adquisicion cultural

formando parte de la identidad musical, desarrollando asi la capacidad de reaccion ante

escases de cultura actual en el municipio.

la

La investigacion se ha venido dando a través de los estudios realizados por medio de

entrevistas y anecdotarios, que mas adelante se detallardn. La recopilacién de datos se le

hicieron a Matilde Diaz Colon, familiar de Rafaela Diaz ,una de sus fundadoras; Ubaldina Diaz,

prima de la ya anterior mencionada y otros protagonistas que seran detalladas en adelante.

Como resultado, estas familias dejan un legado produciendo una nueva generacion que
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llamaremos “semillero” que crece viendo la tradicion desde que nacieron hasta el dia de hoy. La
sefiora Matilde Diaz, menciona que en su nifiez llego a cantarla, -“la tambora Majagualera
empezd primeramente cantada, no se usaba ningun tipo de instrumento musical, solo palmas y
voces,-“(Diaz, Matilde). Posteriormente con su evolucién se fueron anexando instrumentos de
percusion. Se organizaban los eventos, para que el baile se llevara a cabo a través de los
semilleros; estos fueron llevando a cabo las actividades correspondientes, cada 1°. de diciembre
y hasta el dia de hoy sigue siendo tradicional ésta actividad.

Es importante realizar este andlisis porque asi como otros aires musicales ya establecidos en el
pais la tambora Majagualera también debe ser conocida a nivel nacional.

Es necesario realizar el proyecto para reconocer las demas personas que estan en el campo de

la investigacion y la cultura que hay una poblacién concretamente en Majagual, Sucre, que

tiene una riqueza cultural musical, recolectando toda la informacién posible, haciendo un

analisis y una transcripcion de sus elementos morfoldgicos. Este trabajo de investigacion es

importante para el desarrollo municipal, regional y de toda una comunidad como es el baile

tradicional Tambora Majagualera. Siendo este un proyecto viable para toda la poblacién, de

manera que a su vez dando un gran aporte al entorno de estudios universitarios.
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4. METODOLOGIA
La metodologia a utilizar en este proyecto de investigacion es el método descriptivo,
(Hernadndez Sampieri Roberto, 2005, p.501, 503) el cual se encuentra enmarcado en la
poblacion situada en Majagual Sucre. Para tal efecto se recurrio al trabajo de campo y la toma
de entrevistas a los principales actores de la celebracion de la tambora majagualera, tales como
familiares, masicos y demas artistas protagonistas o participes de esta tradicion, entre otros,

con el fin de confrontar las diversas historias orales.

Enfoque

El enfoque de este proyecto de investigacion es el enfoque analitico, con el fin de realizar las
trascripciones y analisis de las tres obras seleccionadas para este estudio.

Técnicas

La técnica a utilizar en este proyecto de investigacion es la recolecciéon de datos denominado:
trabajo de campo. (Balestrini Acufia Miriam, 2002, p.91, 101)

Instrumentos

Los instrumentos a utilizar en este proyecto se basaran en entrevistas y observacion
participativa.

Poblacién

Municipio de Majagual, Departamento de Sucre, Colombia

Muestra

Nueve personas que hacen parte de la Familia Diaz conservadora de la tradicion, Musicos e

historiadores que asisten a la ceremonia de la Tambora Majagualera de Sucre.
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5. MARCO TEORICO

El marco tedrico de esta investigacion esta conformado por el estudio del estado del arte y los
conceptos necesarios para definirla. El antedecente de esta pesquisa es un documento gris, de
autoria de Manuel Julian Diaz Arce, cultor del municipio, quien document6 en un texto de 57
paginas la tradicion cultural base de este estudio. EI marco conceptual estd enfocado en
clarificar el uso del término tambora en el contexto cultural y musical.

La Tambora recibe una doble connotacion tanto como instrumento como danza donde esta
contenida la una de la otra, la tambora como instrumento musical de percusion, como la tambora

Ilamada asi a la danza que lleva su mismo nombre.

La tambora como instrumento musical es un instrumento de percusion utilizado para
acompafiar el ritmo acelerado que se utiliza para bailar la danza tradicional; instrumento que

es esencial en el momento de ir danzando alrededor de un arbol en forma de circulo.

Cabe resaltar que en la Tambora Majagualera se utiliza un término llamado “puyén” qué
significa “la duracion al interpretar los temas”, cada uno demora aproximadamente cuarenta
minutos (40 minutos). Los “puyones” consisten en la duracion de la melodia y el ritmo del
tema, entre copla y copla, a manera de acto improvisativo que se esta llevando a cabo; a su vez
las personas van danzando alrededor del arbol.Cada “puydn” se diferencia de su musicalidad y
pregones. Este término se podria asociar a las llamadas “tandas” usadas en términos de la

musica popular.
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Los pregones mencionan frases tipicas que tienen un significado. Las vivencias diarias y

aconteceres diarios que sucedian en los habitantes del municipio de Majagual- Sucre.

5.1 Estado de la cuestion y Marco Conceptual.

Debido al escaso material escrito sobre la Tambora Majagualera, se recurrié a realizar una
busqueda de trabajos relacionados con los descriptores de esta labor, como un aporte al estado de
la investigacion sobre este tema.

Se utiliza la internet como referente buscador: Google Académico, Academia.Edu y Mendeley.

A través de ellos se pueden evidenciar conceptos tales como:

1. Tambora
e Los origenes de la tambora. Ediciones del Ayuntamiento de Culiacan. (1986).
Mauricio Pardo Rojas. Localidad y cosmopolitanismo en “la tambora” de Santa Marta,
Colombia.
e Egberto Bernuidez, “Musica indigena Colombiana.” (1987).
e Adolfo Gonzélez Henriquez "Los estudios sobre musica popular en el Caribe Colombiano
2. Tambora Majagualera

e Julian Diaz Arce, La Tambora Majagualera, (2002)

3. Transcripcion Musical y Analisis
e Guillermo Carb6 Ronderos, Al ritmo de Tambora-Tambora, en Colombia, 2003
e Victoriano. Valencia Rincén "Pitos y tambores, cartilla de iniciacion musical."Bogota:

Ministerio de Cultura de Colombia (2004).
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e Carlos M, BLASCO. "Entre el folklore y la etnomusicologia: 60 afios de estudios sobre la

masica popular tradicional en Colombia.” (2000)

e Nestor Lambuley Alférez, La cumbia un gran sistema Caribe-Colombiano.

4. Baile canta’o:

e Guillermo Carb6 Ronderos, Tambora, Baile Cantado en Colombia, (2003)

Segin (Diaz Arce, Julian) historiador, gestor cultural de Majagual Sucre, la tambora
Majagualera (Diaz Arce Julian , 2000, p.8) es un instrumento de percusion de descendencia
Karib — Zenu — Panzenl — Casinagua, utilizado por los indigenas, negros y mestizos como
medio de comunicacion, y para acompafiar los ritos, danzas y bailes populares Zenues, en la
fiesta de la fertilidad o de la cosecha.

Los Karib o Caribes provenientes de las Antillas se fusionaron con pueblos de la familia
Chibcha de los Zenues que poblaron las riberas de los rios Sina, San Jorge, Bajo Cauca y
porciones del bajo Magdalena y los cafios Rabon, Panceguita y la Mojana, trayendo consigo sus
costumbres, tradiciones y culturas.

Los Zenles conformaron una de las culturas primitivas méas desarrolladas de la costa caribe

Colombiana y quizés la més numerosa después de los Caribes, calculada por los cronistas de la

época, en mas de un millén de indigenas Zenues, los cuales estaban divididas en tres (3)

familias o provincias: Los Finzenues, Zenufanos y los panzendes.

A partir del siglo VII D de C, se produce otro fendmeno poblacional en la subregion de la

Mojana y es el desalojo, en parte, y la fusion cultural, por otra, de los pueblos Zenues del Bajo

cauca (Zenufanos) y Bajo San Jorge (PanzenuUes), por otra parte de tribus Malibues, de la
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familia Caribe y Chimilas de la familia Arawac, quienes también aportaron el proceso Cultural
de los Zénues, especialmente a la familia Panzend, donde estan las raices ancestrales de la
Tambora Majagualera.

A la llegada de los conquistadores espafioles la cultura que encontraron en las provincias
Zenuanas y Panzenu, no era la Zenu pura, sino la Zenu — Maliba y Zend.

Chimila, puesto que para ese entonces los originarios Zenues de la familia Chibcha ya se
encontraban emparentados con las familias Caribe y Arawac.

Los malibues aportaron a la cultura Zenu el cultivo del Maiz, y como estos, se dedicaron a las
actividades de la pesca, la caza y la agricultura, a lo largo de la ribera de los Rios Cauca y San
Jorge y los cafios Rabon, Panceguita, y Mojana. También aportaron sus costumbres y
tradiciones a la cultura Zenu, lo que permitié el enriquecimiento cultural de ésta. (Diaz Arce

Julian, 2000, p.10).
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6. MARCO DEMOGRAFICO
El marco demografico es necesario en este trabajo de investigacion puesto que se trabajara
con una poblacion especifica y la importancia que brinda este es la seleccion del personal a
la cual sera dirigido este trabajo de investigacion
El trabajo a realizar seré en la poblacion de Majagual es un municipio del norte de Colombia,
en el departamento de Sucre (subregion de la Mojana). ElI municipio limita al norte con

Sucre, al sur con Guaranda, al este con Achi, al oeste con San Benito Abad y Ayapel.

Chiriguana
o Sincelejo M :
_Lorica ,Viagangue Guamal
Chind
) El Banco
Sahagln '
Ciénaga de Oro '
A Pailitas
_Monteria _San Marcos
Majagual
L Guaranda Gamarra
Planeta Rica Ayapel {,‘. San Cali
y _Aguachica
Tierral : ;
Tierralta Ocana
Montelibano Simiti
160
Caceres El quu\

Se trabajard con una poblacion actual del Municipio de Majagual Sucre conformado por

31.2131 hab. (2005).
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8. CAPITULOI

La Tambora Majagualera

En primera medida, debe tomarse el concepto “tambora” desde su etimologia. La tambora como
instrumento musical, segln el Diccionario de la Musica y los musicos, de Pérez Mariano, en las
paginas 251-252 define el término como: “Instrumento de percusion a base de caja cilindrica de
metal o madera, con parche de piel de cabra o de buey en la parte superior y otra en la inferior.
Tanto la membrana superior como la inferior pueden tensarse mediante aros laterales. Las
membrana inferior estd atravesada por una o dos cuerdas de tripa o bordones, que hacen que su
sonoridad sea clara y estridente, a diferencia de la caja redoblante que no tiene tales bordones y
es de sonoridad mas sombria y sorda. Se toca en la membrana superior con dos palos o
baquetas de madera. En algunas agrupaciones se usa solo o acompafado de otros instrumentos
de percusion para marcar acentos, ritmos en general. Hay muchas clases de tambores ademas, y
su uso se pierde en la mas remota antigliedad, en que ya se empleaban los troncos ahuecados y
otros similares simbolizando a la “madre tierra”, como signo de fecundidad. (Pérez Mariano,
p. 251-252). Esto nos sirve para referenciar y asociar el uso de estos membranéfonos en el ritmo
de estudio. A continuacién haré mencion también a un resumen propuesto en la tesis (Tambora,
baile cantado en Colombia) (2003), de investigacion del compositor y etnomusicélogo
Guillermo Carb6 Ronderos: ~ La tambora es una mdusica de baile transmitido por via oral
durante generaciones, en algunas comunidades de la depresiébn de mompdx en la region del
Caribe en Colombia. A partir de testimonios y grabaciones musicales recogidas en varias aldeas
que bordean el rio Magdalena (altos del Rosario, Hatillo de Loba San Martin de Loba, Talaigua

Viejo y Tamalameque), , se esbozan las cuestiones planteadas por los maltiples significados del
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termino "Tambora“(fiesta, musica, danza, orquesta, instrumento, ritmo) ofrece una vision
general de la Tambora ayer y de hoy ( con énfasis en el papel de la novena de navidad en San
Martin de Loba y “festivales de Tambora en la regién, y describe la Tambora como musica,
danza orquesta y el instrumento”. (Carbé Ronderos Guillermo)

Se puede evidenciar que hay fuentes que hablen acerca de la Tambora , documentacion que habla
sobre la misma pero que en el caso de la Tambora Majagualera no existen documentos precisos y
es totalmente distinta en este estudio. La Tambora Majagualera es Unica y especial en su Ritmo.
Existen posibles teorias respecto al origen de la Tambora Majagualera. Una desde el punto de
vista de la tradicion oral, por ejemplo, de personas que narran como desde su nacimiento esta
cultura se venia desarrollando. (Hernandez, Padilla)

Para resolver muchos de los interrogantes sobre el tema, el autor de esta investigacion - Deimer
Hernandez Padilla - quien desde este momento se mencionara como Hernandez Padilla, realizé
un trabajo de campo en la regidon, a través de entrevistas semi-estructuradas, las cuales
encaminan la validacion de la informacion de este escrito.

Se realizaron entrevistas a nueve (9) actores principales y tradicionales de la Tambora de
Majagual que responden al nombre de: Matilde Diaz, Juliana Diaz, Hilda Diaz, Julian Diaz,
Alberto Diaz, Aguedo Palencia, Victor Vergel Jhon Carmona y Dagoberto Hernandez; se puede
evidenciar, a través de la confrontacion de la informacion, los posibles origenes y generalidades

de esta expresion musical y cultural.

Don Julian Diaz Arce, historiador del municipio de Majagual refiere que: “la Tambora

Majagualera se organizé como baile canta "o desde el primero de diciembre de 1886~ (Diaz

Arce, 2015).
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Otro posible origen segun el historiador, menciona que esta tradicion fue iniciada “"por Natividad
y Celestina Sajona Rafaela y Juliana Diaz, quienes iniciaron el baile como baile canta ,,0 . Hay
una posible conexidad familiar en la tradicion de esta cultura tradicional conocida como Baile
canta”o La sefiora Matilda Diaz cuenta que esta celebracion eran organizadas por unos

familiares que pertenecian a su familia” (Diaz Arce, 2015).

Don Tulio Meza, cuenta sobre la evolucion de la Tambora de Majagual, y el se refiere a: "que la
Tambora era cantada, y solamente se reunian una cantidad de personas mujeres y amanecian
en tiempo de navidad. Tambien dice que con el tiempo se ha modificado el formato de baile
canta "o aniadiendo instrumentos tales como el bombardino, la trompeta, el clarinete, el guache’.
Don Tulio afirma que antes apenas era Currulao, la Tambora y los palos que se le daba arriba y

el guache nada mas. (Meza, Tulio, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Dagoberto Hernandez, otro de los entrevistados nos cuenta: "No existe un registro exacto ya que
estos son versos cantados por la comunidad donde todavia no se usaban instrumentos musicales
sino solamente era la voz y los instrumentos de percusion como la Tambora, el Guache, Tambor,
por eso pues un registro exacto no lo tiene la comunidad sino que se remonta a los inicios del

siglo XX ". (Hernandez, Dagoberto, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).
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Ubaldina Diaz Coldn oriunda del municipio de Majagual dice a respecto: "Cuando yo naci ya
existia, el principio no lo conoci”. (Diaz, Ubaldina, comunicacion personal, 22 de enero de
2016).

Jhon Carmona comenta: “Bueno en los conocimientos que tengo, la Tambora tiene pues mucho
tiempo de estar en el municipio, he quizas cuando se inicia la Tambora yo no habia nacido
todavia, y por lo menos tengo una edad précticamente de 30 afios, inicialmente pues la
tambora hace mas de 50 afios que existe entonces es un patrimonio del municipio de
Majagual, de sus veredas y caserios”. (Carmona, comunicacién personal, 22 de enero de
2016).

La sefiora Juliana Diaz al respecto opina "Eso tiene tiempo de haber empezado la Tambora™
(Diaz, Juliana, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

La sefiora Hilda Diaz acerca del tema responde: "Eso tiene afios bastantes, eso empez6 afos
atras, cuando yo abri los ojos ya existia la tambora, yo ya tengo 68 afios y ya esos tiempos
antiguos la Tambora, lo que no ahora en esta actualidad no la bailan como se bailaba antes,
antes era un baile muy suavecito, con respeto, para la persona que se ponia a tocar la
Tambora primero le hacian una agua de panela que se llamaba Agua e ,, Loja con cogollos de
naranjo para darle a las cantadoras, como habian personas que bailaban la tambora se ponia
una rosque de pan en la cabeza con una botella de cerveza y podian dar la vuelta y no se
derramaba la cerveza asi se bailaba antes la Tambora, ahora tiene un ritmo que de mover los
brazos , que de brincar, asi no se bailaba la Tambora, porque yo soy una mujer que me
gustaba cantar la Tambora de amanecer cantando la Tambora™ (Diaz, Hilda, comunicacion

personal, 22 de enero de 2016).
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El sefior Adalberto Diaz opina: ".la Tambora Majagualera existe mas atras, “porque yo de la
edad de 7 afios estaba muy pequefio, yo pelaito me ponia a ver las tamboras que ponian en la
puerta de ismael arce y yo desde pelaito me llamo la atencion la Tambora muy buena en los
diciembres todo el mundo baila con entusiasmo™ (Diaz, comunicacion personal, 22 de enero

de 2016).

“Los origenes de la tambora, cuando la Tambora empez6 solamente era cantada, se componia
de la Tambora y el Tambor (alegre) y los cantantes, porque no era con musica. Ni con nada sino
las mujeres cantaban y los hombres tocaban la Tambora™ (Diaz, Matilde, comunicacion

personal, 22 de enero de 2016).

El cultor Julian Diaz nos dice que: "De acuerdo con las investigaciones sociales realizadas, la
Tambora tiene sus origenes en la fiesta de la fertilidad o de la cosecha de nuestros antiguos
Zenues, particularmente de la tribu de casinagua ". (Diaz, Julian, comunicacion personal, 22

de enero de 2016).

Dofia Hilda Diaz nos comenta que: “Bueno dicen que eso era de los indios, pero a mi no me
parece porque eso era un baile tipico, ese es el baile tipico de aqui de Majagual, para el mes
de Diciembre ese es el baile tipico de aqui de Majagual”. (Diaz, Hilda, comunicacion

personal, 22 de enero de 2016).
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Jhon Carmona la persona mas joven de las entrevistadas nos dice: "Hasta donde tengo entendido
los origenes de la Tambora son trietnicos es una mezcla de los ritmos africanos, los ritmos
digamos de &frica y por lo menos lo que fueron los indios panzenues que fueron los que
primeramente iniciaron el ritmo, actualmente modificado por muchos grupos identificando la

Tambora Majagualera”. (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Don Tulio meza uno de los principales personalidades de la Region nos cuenta que: “Si son
ritmos netos de esta region, mas bien ese ritmo es un ritmo que no se conoce casi en escala
mundial ni en escala nacional sino un ritmo distinto que se oye aqui en la regién de la Mojana,
ahi otras Tamboras si, pero no con ese mismo ritmo, este es un ritmo alegre, un ritmo nativo de
la region, un ritmo indigena y uno escucha otras Tamboras pero no es igual, no es la misma
alegria, y las partituras musicales son de antes de afios son inéditas que no se sabe su origen de
donde vienen ni nada, sino que por tradicion de los nuestros antepasados los abuelos van
ensefiando esa misma melodia y esa misma cosas y eso. Y en total la alegria de la Tambora es en
diciembre, siempre diciembre, como se origina la Tambora como un chandé que se adorna con
papeles con focos de colores y se entierra en el suelo y se adorna ahi, ahi se recuesta la
Tambora con un taburete , de esos antiguos de cuero, la Tambora siempre es de cuero de vaca, y
el tambor también de cuero de vaca, de ternero de vientre, currulao y llamador son los
principales instrumentos de la Tambora, la Tambora se hace de palo de roble, de un campano,
de un arbol que se ahuecado, se le hace la forma de Tambora y se forra en distintas partes con

cafiamo y cufietas de madera”. (Meza, Tulio, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).
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Dagoberto Hernandez Docente del municipio de Majagual opina lo siguiente: “Como este es un
pueblo que migro de las riberas del rio Cauca debido a las inundaciones, las crecientes, vino
buscando tierra seca, tierra alta hacia Majagual de ahi deriva el nombre también Majagual de
un pueblo llamado Olargo que se asentd aqui en esta regidén exactamente se cree que esas
tradiciones las trajeron ellos desde alla cuando festejaban cada fin de afio con cantos alegoricos
a la naturaleza ya las costumbres vividas por toda la comunidad de ese entonces™. (Hernandez,

Dagoberto, comunicacién personal, 22 de enero de 2016).

Juliana Diaz oriunda del municipio nos cuenta: "En el afio que empez6 la Tambora
aproximadamente hace como 80 afios, porque yo tengo 70 afios y yo era una nifia y bailaba
Tambora con mis amigas Ubaldina Diaz, Hilda Diaz éramos las bailadoras de la Tambora,
Tambora que cantdbamos hubiera instrumento o no lo hubiera, asi que no quiero que la

Tambora se acabe ". (Diaz, Juliana, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

El sefior Adalberto Diaz opina: "Bueno la Tambora antes de yo nacer no tenia instrumentos, la
Tambora solamente era cantada con palmas y canto” (Diaz, Adalberto, comunicacién

personal, 22 de enero de 2016).
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PERSONALIDADES / FUNDADORES

La sefiora Hilda Diaz nos comenta que: “"En el municipio de Majagual, cuando yo abri los ojos
era, Estebara Baldovino, Isidora Meza, Maria Josefa Coldn, eran las viejas que antes iniciaron
la Tambora cuando yo abri los ojos ellas eran, ahora en este tiempo hace como 10 afios atras, la
sefiora Lilia Arrieta, el sefior Ismael Arce, Matilde Colon, mi persona, era la que nos gustaba
sacar la Tambora y tocarla, personas que nos acompafiaba isidro carpintero, Miguel Angel
Diaz, Miguel Barrionuevo, eso eran los ayudantes para cantar, para cargar la tambora para
donde fuera. musicos Miguel Coldn, Daniel Vergel, Salvador vergel, Tofiito Sajona eran los
musicos, porque ahora se le ponian los instrumentos, antes no tenia instrumento pero ahora se

le pone instrumentos™. (Diaz, Hilda, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Matilde Diaz oriunda del municipio y quien ha de ser una principales fuentes de la Tambora
Majagualera nos dice: "Yo desconozco a la persona que en el municipio, porque eso se fue
actualizando se buscaban los musicos de bandas para que ellos tocaran los cantos de la
Tambora, entonces ya esto se volvié como un baile fenomenal que llamaba mas la atencion y de
ahi se fue extendiendo la Tambora en Majagual”. (Diaz, Matildem comunicacion personal, 22

de enero de 2016).

Julian Diaz cultor del municipio de Majagual nos dice: “"La tradicion en el municipio la inicio
Natividad y Celestina Sajona Rafaela y Juliana Diaz fueron las 4 mujeres encargadas de iniciar

este baile como baile canta ,, 0 ". (Diaz, Julian, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).



Jhon Carmona musico de las persona mas joven a entrevistar nos dice: "Quienes iniciaron no
tengo muy claro pero aparece la dinastia de los Colén y la dinastia de los Diaz parece que
ellos fueron los primeros que iniciaron la tradicion fue como como una herencia de los
antepasados hacia ellos, y pues ellos tomaron esa tradicién, esa cultura y pues la han

sostenido actualmente”. (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

El compositor Tulio Meza caracterizado por ser una de las personas principales en temas de
folclor nos comenta su opinion acerca del origen diciendo: “Esta es una tradicion antigua han
ido pasando de generacion en generacién, primeramente Maria Diaz fue una de las gestoras
de la Tambora, Pablo Barreto que también era uno de los tamboreros famosos de la region,
eso no lo nombran casi pero ese es uno de los tamboreros mas reconocido de la region, hasta
decia que tenia pacto con el diablo porque el tambor le sonaba distinto a todas las clases, las
mujeres Teresa Diaz, mas bien la familia de los Diaz, los Colones, los vergeles eran los que
iniciaron en esa época la tambora, la Tambora cambiaba de sitio donde se hacia, en el
barrio Guayabalito puerto caro que le decian, el barrio del puerto de las chalupas, y la
original que siempre era la que pegaba, era donde el sefior Ismael arce, era el lugar
exquisito para la Tambora, ahi era donde pegaba, y era una cosa que eso amanecia la gente
bailando con vela, las mujeres bailaban con velas un ritmo tropical sabroso , todo el mundo
no baila tambora ahora, sino en esa época era que se bailaba con vela” (Meza, Tulio,

comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

28
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Dagoberto Hernandez argumenta: “Aqui inicialmente conozco a musicos como Daniel Vergel,
Antonio Sajona, Francisco Colén, Miguel Angel Coldn, cuando ya se le coloco a la Tambora
Majaguera los primeros instrumentos musicales en donde ya habia una afinacion y ya no era
solo la voz del ser humano sino que también se le agrego instrumentos, habia una persona muy
versaba en este &mbito musical como se le Ilamaba cominmente al sefior Barreto, era un
cantador y a la vez tocaba el Tambor y animaba mucho estas festividades, También estaban las
sefioras carmelinas Viloria, Magdalena Meza, en fin una cantidad de sefioras que tambiéen
hacian las voces cantadas cuando entonaban estos estribillos musicales “. (Hernandez,

Dagoberto, comunicacién personal, 22 de enero de 2016).

DESARROLLO DE LA TAMBORA MAJAGUALERA

El sefior Dagoberto Hernandez nos comenta que: "En la actualidad todos sabemos que nuestro
folclor, nuestras costumbres han sido invadidas por una serie de musicas extranjeras, si parte de
un hibrido de la musica costefia nuestra con raizales, otros de africa en fin, entonces esa masica
como champeta, reggaeton y cosas asi han invadido nuestro mercado hasta el punto de que la
tradicion se esta perdiendo, de ahi la importancia de este proyecto que tu adelantas porque eso
va con miras con el rescate de nuestro folclor y de nuestras verdaderas tradiciones musicales.

(Hernandez, Dagoberto, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

La sefiora Matilde Diaz nos cuenta que: “Actualmente la Tambora hubo una grabacién de un CD
de la Tambora, entonces ya fueron acabando con la Tambora, que ya la gente ponia su CD en la

puerta de su casa y bailaban su ritmo, pero verdaderamente eso no es lo bueno, porque lo bueno
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es bailar la Tambora como era ella anteriormente™. (Diaz, Matilde, comunicacion personal, 22

de enero de 2016).

La sefiora Julia Diaz También dar& su opinion de acerca la tradicion actualmente hoy en dia
como se estd dando: “La Tambora no es igual porque le han cambiado muchas cosas, la
Tambora no la bailaban asi en forma como se baila la Champeta, la tambora era Tambora
pasiaita que la bailaba uno con velas y un parejo al lado”. (Diaz, Julia, comunicacion

personal, 22 de enero de 2016).

Jhon Carmona joven musico expresa de una manera apropiada la situacion que hoy en dia abarca
en la Tambora Majagualera: “EI modernismo he digamos han influido en la Tambora,
actualmente la Tambora tiene otra dimension otra forma de interpretar, ya por lo menos
anteriormente la Tambora era cantada, la Tambora se bailaba con vela, la Tambora era
respetada, La Tambora era cono un baile como tal, ahora la Tambora no es como
anteriormente, ya ahora le han metido bajo eléctrico, le han metido trompetas, le han metido
otros instrumentos pues que no, digamos hacen parte de un modernismo, pero inicialmente la
Tambora el ritmo como tal prevalece™. (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de enero

de 2016).

La sefiora Hilda Diaz opina a cerca de este tema diciendo: "Ahora la veo mal, porque las
muchachas no la saben bailar la gente de ahora no sabe bailar Tambora no la bailaban como el

tiempo de antes”. (Diaz, comunicacién personal, 22 de enero de 2016).
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El cultor del municipio Julian Diaz, nos comenta a cerca del momento actual que esta viviendo la
tradicion hoy en dia: "Actualmente viene en un proceso de falta de apoyo pero con el arriesgo
que tiene pienso que es posible recuperarla y mostrarla como el simbolo folclérico que es ella

del municipio de Majagual™. (Diaz, Julian, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

INICIATIVAS PARA PRESERVAR EL LEGADO CULTURAL

La sefiora Matilde Diaz comenta: "De mi parte lo que mas quisiera yo, es que ésta tradicion no
se perdiera, si no que siguiera adelante para que aquellas personas que hoy en adelante estan
viendo éste ritmo no lo pierdan, si no que sigan guardando esta tradicién en el pueblo™. (Diaz,

Matilde, comunicacién personal, 22 de enero de 2016).

Julian Diaz comenta: "Bueno nosotros a nivel familiar hemos dado prueba y testimonio de
querer y amar éste folclor, nosotros ademas de apoyarla nos dimos a la tarea de hacer un cd
que esta ahi pendiente, agradecerle también a nuestro amigo Alfaro Arrieta que también se ha
dedicado a este proceso de difusion y divulgacion de nuestra Tambora”. (Diaz, Julian,

comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

La sefiora Ubaldina Diaz comenta respecto al tema diciendo: "Como persona puedo hacer
rescatarla de nuevo, porque es una tradicion del pueblo”. (Diaz, Ubaldina, comunicacién

personal, 22 de enero de 2016).
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La sefiora Hilda Diaz comenta: "A mi me parece que para volver otra vez a renovar €so,
tendrian que buscar personas ponerlas ha ensayar como es debido como es el baile, que
ensayaran de nuevo como se bailaba antes”. (Diaz, Hilda, comunicacion personal, 22 de

enero de 2016).

Jhon Carmona mausico clarinetista opine: “Bueno lo que yo propongo y personalmente digo pues
educar, educar a los nifios, educar a los ancianos, educar a toda la comunidad, a toda las
personas del municipio que quieran, amen , y preserven bien lo que es este ritmo de la Tambora
que practicamente esta desapareciendo “. (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de

enero de 2016).

Dagoberto Herndndez docente del municipio opine: "Bueno mi aporte seria por ejemplo
ayudar a la juventud a que conozcan mediante la explicacion de los ancestros conozcan
nuestro folclor, en los colegios donde uno se desempefia como docente también crear grupos
de Danzas y asi lo estamos haciendo donde existen grupos folcléricos que estan ensayando o
practicando este baile de la Tambora Majagualera para que no se pierda del todo nuestras

tradiciones”. (Hernandez, Dagoberto comunicacion personal, 22 de enero de 2016).
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GESTION PUBLICA PARA LA CONSERVACION DE LA TAMBORA

MAJAGUALERA

Matilde Diaz comenta; Las entidades Publicas quieren que se organice nuevamente estos
ritmos, porque ultimamente los llevan a los colegios, al propio departamento de Sucre, aqui de
Majagual los llevan para que se vea como se especifica esto, inclusive hasta Cartagena han

ido con este ritmo de la Tambora”. (Diaz, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Julian Diaz cultor comenta: "Desde el municipio la institucionalidad es poco lo que y el
colegio Bachillerato de San Roque, Palmarito, y Sincelejito el ministerio les aprobd 4
proyectos de escuelas de Tambora pero hasta ahi son procesos gque se interrumpen no son

continuos™. (Diaz, Julian, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Hilda Diaz opina: "Bueno las entidades a veces ellos mismos le pagan a los musicos para
poner la Tambora los mes de Diciembre, cualquier dia de fiesta, pero en diciembre que es
casi todas las noches, o todos los sabados ponen una Tambora”. (Diaz, Hilda,

comunicacion personal, 22 de enero de 2016).



34

Jhon Carmona dice: “Actualmente las entidades publicas llamese alcaldia, gobernacion, centro
de cultura, pues los veo no muy digamos enraizados con este tema, la tambora precisamente se
esta perdiendo por falta de apoyo de las administraciones, digamos no hay ese incentivo para
el masico, no hay ese incentivo digamos artistico porque las cosas se van deteriorando sino se
van mejorando, una casa Si no se le mete 0 no se organiza se cae, entonces esta cuestion de la
musica folclérica llamese Tambora Majagualera tiene que irse promocionando, digamos el
ritmo, promocionando al muasico como tal porque igual estas son herencias que se van dejando,
musico que muere le deja la herencia a otro y ahi se prevalece digamos ese legado™

(Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Don Tulio Meza comenta: ~ no estan haciendo nada me ha dado tristeza y dolor pero no se esta
haciendo nada, los funcionarios y agentes municipales creen que la Unica cultura que hay es el
futbol, no sefior no vayan a creer que es futbol apenas, mas nada porque fiestas de toros y
carreras de caballo y el aspecto musical lo han dejado fuera, ellos creen que el futbol apenas
es la cultura, la poesia todo se ha perdido”. (Meza, Tulio, comunicacion personal, 22 de

enero de 2016).

Dagoberto Hernandez expresa: “Bueno apoyar a las instituciones educativas también como es
la alcaldia municipal, el fondo mixto de cultura en fin esas series de entidades también hacer
su aporte apoyando a las instituciones educativas con los vestuarios, a veces le nombran un
maestro de danza para que los ensaye y asi pues ellos puedan seguir también y no se pierda
del todo esta tradicion™. (Diaz, comunicacion personal, 22 de enero de 2016). (Hernandez,

Dagoberto, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).
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DESARROLLO DE INICIATIVAS COMUNALES PARA LA PRESERVACION DE LA

TAMBORA MAJAGUALERA

Julian Diaz comenta: “La comunidad como tal poca, pienso que aqui hay 5 o 6 familias que le
hemos aportado mucho a este aire de la Tambora y nosotros esas familias creo que somos las
Illamadas a volverla a recuperar del tal manera que la Tambora siga siendo lo que es y

seguira siendo”. (Diaz, Julian, comunicacidn personal, 22 de enero de 2016).

Jhon Carmona opina: ~ Lo que puede hacer la comunidad, lo que esta haciendo la comunidad
es pues con lo poco que tiene digamos seguir ese legado, seguir esa parte cultural
identificandose con ella, actualmente repito aungue es un poco moderna pero todavia se
identifican con eso, espero que por lo menos esta investigacion sea de utilidad para que la
Tambora no muera, La tambora siga delante, muchos nifios desconocen de donde viene la
Tambora, como se toca la Tambora, muchas cosas, entonces ojala la Tambora no se acabe si
no que prevalezca por mucho tiempo™.  (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de

enero de 2016).

El sefior Tulio Meza comenta: “La comunidad esta opaca, es una comunidad que no siente
lo que nos identifica, yo por ejemplo yo soy compositor no soy de los mejores ni nada pero
siempre he representado a mi pueblo donde he estado, no hay recursos para el apoyo de la
Tambora Majagualera. He hecho 3 trabajos discograficos pero con ayuda mia y del pueblo,

ayuda propia, no de ninguna entidad municipal, yo le pido encarecidamente a las
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autoridades apoyar la juventud”. (Meza, Tulio comunicacién personal, 22 de enero de

2016).

ESPECTATIVAS SOBRE LA PRESERVACION

La sefiora Matilde Diaz nos dice que: “Si no se cuida, si no se valora mas, se puede perder™.

(Diaz, Matilde, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Julian Diaz cultor de Majagual al respecto opine: "De morirse no se muere jamas, no se va a
morir porque en todo los diciembres o cuando la Tambora se muestra como baile cant4 o en
algunos escenarios del pais especialmente en el departamentos de Sucre, uno se da cuenta desde
la nifiez como quiere este aire folclorico, en la medida en que nosotros sembremos en estos
nifios estos aires soy un convencido de que no se va a morir jamas ~. (Diaz, Julian

comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

La sefiora Ubaldina Diaz dice: "Puede dejar de existir si no seguimos con la tradicién™ (Diaz,

Ubaldina, comunicacién personal, 22 de enero de 2016).

La sefiora Hilda Diaz Colén opina que; “claro puede desaparecer porque ya ahora casi no la
ponen casi no tocan la Tambora, ya ahora estd perdiendo ya los ritmos de la Tambora™.

(Diaz, Hilda, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).
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Jhon Carmona mdasico del municipio de Majagual comenta a cerca de esta situacion lo
siguiente: "Bueno si, toda las cosas si se descuidan se pierden, si se descuidan se dafian,
vuelvo y repito ojalé la juventud se interese por cuidar y preservar este ritmo que es tan
bonito, un baile muy Ilamativo, muy pegajoso, asi como le digo todo si no se cuida se dafia
entonces cuidémoslo, preservemos la Tambora, ensefiemos la Tambora que ella pues si se

ensefa Bien prevalece”. (Carmona, Jhon, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Tulio meza Compositor del municipio de Majagual al respecto dice: “Si se puede se acaba
porque si nosotros que somos los Majagualeros somos los duefios de esta identidad, de éste
ritmo no lo cultivamos no buscamos una estrategia para salvarla ya eso desaparecera”. (Meza,

Tulio, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

Dagoberto Hernandez Royero Docente de Majagual al respecto nos dice: "Bueno si se corre un
grave riesgo debido a la invasion de masica extranjera que tenemos, pero haciendo el trabajo
desde las escuelas, instituciones educativas, y contando con el apoyo de las instituciones a nivel
departamental, nacional, fondo mixto de cultura, una vez hubo un evento de Cread, eso era una
sigla para designar una actividad que se hizo relacionada con los diferentes grupos folcléricos y
Majagual participd con la Tambora Majagualera hasta obtener el triunfo en la Ciudad de
Barranquilla y llegar también a la de Bogota pues donde no se hubo un triunfo netamente
reconocido pero si hubo participacion que era lo importante mostrarla a nivel nacional, entonces

lo que hay que hacer es seguir cultivando, sembrando la semilla a las nuevas generaciones y asi
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pues podriamos salvar este legado que nos dejaron nuestros ancestros a nivel folclérico y
musical de la region de la Mojana”. (Hernandez, Dagoberto, comunicacion personal, 22 de

enero de 2016).

La sefiora Julia Diaz dice que: "Si no se cuida la Tambora si se acaba y por eso estamos para
conservar la Tambora y le pedimos a la Juventud que siga la misma tradicion de antes”. (Diaz,

Julia, comunicacion personal, 22 de enero de 2016).

LA TAMBORA COMO TRADICION CULTURAL

La tambora Majagualera (Diaz Arce Julian, 2000, p.34) como danza, se difunde desde la época
colonial y sus inicios en Majagual se dio desde el primero de diciembre de 1886, siendo sus
gestoras iniciales las siguientes personalidades Celestina, Natividad Sajona, Juliana, Rafael
Diaz, quienes vivian en la calle real Barrio Abajo, al que afio mas tarde le llamaron Barrio las
Chejas, por la algarabia que formaban las mujeres que lo habitaban.

Histdrico- culturalmente la tambora Majagualera como danza (Diaz Arce, 2000, p.35) se ha

hecho alrededor de un arbol adornado con cadenetas, serpentinas y luces multicolores que

sirven de apoyo a la tambora, Ilamado chandé4, ubicado también a su alrededor el tambor
alegre o currulao, el guache, las maracas, los paleros cantadores y cantadoras formando un
segundo anillo circular los bailadores y bailadoras, quienes son rodeadas circularmente por el

publico entusiasta asistente al evento.

Segun (Diaz Arce Julian , 2000, p.32) La tambora Majagualera es un baile cantado de
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ascendencia indigena Zend, que empezO a organizar en majagual a partir del primero de
Diciembre de 1886, por un grupo de entusiastas mujeres como Celestina y Natividad Sajona y
Juliana y Rafaela Diaz, sus fundadoras. La organizacion en el dltimo mes del afio para dar
gracias por la cosecha recogida; este baile Cantado era una especie de danza de la fertilidad que
refleja lo divino y lo pagano de un pueblo y su gente, agradecida con Dios y la naturaleza por
la oportunidad brindada.
La tambora (Diaz Arce Julian,) como baile cantado es un ritmo alegre acelerado y agitado de
ahi su similitud o cercania con la puya un ritmo mas alegre, que tiene en comun un conjunto
de voces que siguen un patrén de preguntas y respuestas en sus piezas o coplas musicales,
ademas de las voces utilizan instrumentos como el Ilamador, palos o cucharas que marcan el
ritmo principal. Las caracteristicas principales del ritmo de la tambora Majagualera es que es
acelerado y agitado, su canto en forma de coplas que suple la ausencia de instrumentos

melddicos muy variados como los de la cumbia.

Figura 1. Representacion Baile Tipico
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Figura 2. Representacion Baile Tipico

8.1 CAPITULO II

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LA TAMBORA MAJAGUALERA

Para identificar cuales son los motivos ritmico melédicos de la tambora majagualera a
partir de las tres (3) obras escogidas, se llevd a cabo la recoleccion de la informacion a
partir del registro discografico titulado “Tambora Majagualera, Tres golpes” facilitado

por Francisco Palencia, director de la Casa de la Cultura del municipio.

Para las trascripciones de las principales piezas recogidas para el estudio de esta

investigaacion, el clarinete en Bb, esta escrito en sonidos reales.

Este ritmo musical lleva siempre una base ritmica acelerada siempre igual, el mismo
patrén durante todo el tema, del resto varia en la Parte melddica donde los instrumentos

de vientos cumplen la funcion de hacer esa melodia.Es principal y requerido usar este
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formato porque fue el que con el cual la tradicion empezo, de tal forma que cada

instrumento tiene un papel fundamental en este ritmo musical.

Porque a origenes de la Tradicion estos instrumentos fueron los pilares que al son de las voces

que acompariaban este aire musical, predominando asi, su importante Funcion ritmica.

EL FORMATO INSTRUMENTAL

El formato instrumental de esta celebracion estd conformado por dos secciones, la parte de
percusion y la parte melddica. Esta festividad tiene como particularidad incluir el elemento
percutivo corporal desde las palmas, cuya funcién es marcar el pulso durante el tema. Dentro
de la subjetividad de la tradicion oral, se destaca la participacion del puablico, quienes afiaden el
elemento intuitivo, el cual es de gran importancia para la ejecucién de este momento musical.

La Seccién de percusion esta conformada por 1 Tambora, 1 tambotr alegre y 1 guache. La
Seccion melddica estd integrada por Insturmtos de viento tales como la Trompeta, el
bombardino y el clarinete. En el caso de la Trompeta, el formato incluye dos (2) trompetas, lo
cual permite la polifonia; tambien el clarinete, presenta dos (2) instrumentos, con la misma
funcion. Cabe resaltar que el protagonismo se alterna entre unos y otros. La funcion del

bombardino es dar un soporte de respuesta a las trompetas y clarinetes.
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EIRITMO

El ritmo se discrimina entre los tres instruentos percutivos, la tambora, el alegre y el guache.
La funcion ritmica es constante, no hay cortes durante la ejecucion del tema. El alegre debe ser
tocado “tapado” o “quema’o”, dandole el timbre caracteristico de esta musica.

Gréfico 1. Rtimo de Tambora Majagualera.

Paimas [[H—¢—o—o—o— : = =

- I 1
Liamador [Tl ¢ & & & =& HF 4 J - < J -
A gusto del intérprete

A

sor alegre |HI—¢———M—N—{ —hE—hr ¢ Iy

A gusto del intérprete

Tambora | = F Pl f ' e

Se puede observar gue, el ritmo constante del alegre, dan una sensacion de pulso cosntante. Solo
el primer compass, y en adelante, los interpretes dediciran. , estas referencias tambien las acota

Victoriano Valencia en el libro Pitos y Tambores (Mincultura, 1999)

EL REPIQUE.

Este término muy usado en el lenguaje musical de la tambora majagualera, hace referencia a los
Ilamados para pasar de un tema a otro. Un gesto corporal define que se debe hacer un corte o
repique, para pasar de un tema a otro, sin que la seccién ritmica pare, la seccion melédica realiza

el paso a otro tema musical.

Los cuatros instrumentos musicales, llamador, tambora, alegre o tambien llamado en la

region “currulao” y el guache se diferencian entre si por la velocidad de su ejecuciéon aunque
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la tambora Majagualera es uUnica en su estilo musical comparado con las deméas tamboras

existentes en Colombia y en el mundo.

Graéfico 2. Seccion ritmica de la Tambora Majagualera

1. ALEGRE 6 CURRULAO

2. TAMBORA

3. GUACHE 6 GUASA

Los conjuntos que mejor conservan la identidad africana son: los conjuntos de Tamboras,
bullerengues y chandé, ritmos tipicos de la costa caribe Colombiana que hoy muy oriundos se

pasean por la geografia nacional e internacional.

ORGANOLOGIA

En el Africa occidental y de manera especial en el Africa central, donde habitan los pueblos
bantl, no existe una palabra especifica para designar la masica en general. Algunos grupos
humanos utilizan el término ngoma, que significa tambor. Ademés de designar al instrumento,

ngoma sefiala el contexto en el cual la musica de tambor es escuchada y las actividades que se
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desarrollan mientras es ejecutada. De este modo, un toque especifico de tambor se refiere a una
ceremonia particular, en la cual, por ejemplo, se inicia a las jovenes adolescentes antes del
matrimonio. De este modo, ngoma no es solo un tambor, sino la mdsica como un evento en el
cual toman su lugar los ciclos vitales del individuo. Ngoma-tambor es un concepto que incorpora
musica, danza, drama y artes visuales. Estas ultimas representadas en el vestuario, las marcas,
sus decoraciones y dibujos.

Entre la gente bantd, el ngoma invade todos los aspectos de la vida cotidiana, desde el
nacimiento hasta la muerte. Todas las ceremonias religiosas y las festividades estan relacionadas
con esta idea. Incluso ngoma-tambor es un simbolo de poder entre estas sociedades.
Desafortunadamente la mdusica tradicional afrocolombiana no ha sido analizada de manera
comparativa con Africa. Tampoco se han realizado estudios que permitan comprender de qué
manera estos profundos significados acerca de la musica y los tambores se transformaron o
permanecieron entre los descendientes de los africanos en nuestro pais. Sin embargo, parece
evidente que no s6lo sobrevivieron los tambores, sino muchas de las estrategias de comunicacion
y de poder que tenian en su tierra de origen.

El tambor alegre, mayor o quitambre se utiliza en los conjuntos de mdsica tradicional de los
departamentos de Bolivar, Cesar, Atlantico y Sucre. El cuerpo del instrumento se construye con
el casco del tronco de un arbol denominado banco. Su forma es conica y tiene unos 70
centimetros de alto por 28 de didmetro en el extremo superior, donde va la membrana, y 25
centimetros de diametro en el extremo inferior, que se deja abierto. El parche se elabora con piel
de becerro, vientre de caiman, piel de venado o cabra. Los elementos se ensamblan con lazos de
bejucos y cufias de madera que sirven para templar el parche del tambor.

Conformado por un cuerpo conico de 30 o 40 centimetros de alto, su unica membrana, situada en
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la boca més ancha del armazén, se ajusta con un aro elaborado de bejucos. El tambor se templa
por sistema de tension por medio de cufias ubicadas en un cinturén situado en la parte media del
cuerpo del instrumento. El Ilamador se ejecuta, de pie o sentado, por percusion directa con la
palma de la mano abierta. Su funcion en los conjuntos de musica tradicional consiste en marcar
el compés.

La Tambora es un tambor cilindrico que se emplea en el ambito instrumental de la cumbiamba o
mausica para el baile. Se ejecuta por percusion con dos baquetas. Consta de un tubo recto y dos
membranas elaboradas con cuero de chiva o de venada. Los elementos se ensamblan con la
ayuda de un aro cilindrico del que surgen cuerdas dispuestas en forma de Y, que sirven para

templar los parches del instrumento.

El guache o guasa es un instrumento ritmico idiofono al igual que las maracas y con estas se
encarga del acompafiamiento versatil y vivaz de las improvisaciones musicales comandadas por
la coqueteria del tambor alegre. Es de cuerpo alargado metalico, con estrias o perforaciones y

pequefios percutores dentro. Como semillas, o piedrecillas.

ORGANOLOGIA DE LA TAMBORA MAJAGUALERA

La tambora Majagualera (Diaz Arce, 2000, p.33), inicialmente se interpreta con Tambora,
tambor macho, tambor hembra, guache o guasa, maracas, palos, zambumbia y cantos
(canciones o coplas) los musicos, cantadores y cantadoras y los bailadores y bailadoras con
velas, que tomaban una bebida suave, tonica y estimulante llamada agua’e Loja.

(Agua de hojas) sin instrumentos melodicos solo con los de percusion acompariados de palmas
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de mano para marcar los ritmos.

Grafico 3. Forma de Ejecutar la Tambora de Majagual.

La melodia

La melodia generalemnete presenta grados conjuntos ascendentes. Para realizer la melodia
principal, antes de entrar los pregones la melodia desciende hasta llegar a tonica .La melodia
anuncia el tema que se va a interpreter, dando los primeros compases a la seccion melddica para

dar inicio al canto.
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La Voz: Las Canciones Y Cantos De La Tambora Majagualera

Las canciones y cantos de la de la Tambora Majagualera, son las composiciones en versos
para ser cantatas mediante coplas que reflejan siempre situaciones existenciales y
vivenciales, tanto de la gente, como del pueblo mismo, y su historia. (Diaz Arce Julian,

2000, p.37)

Ejemplifican estas canciones o coplas en versos para ser cantadas, las siguientes:

“Tres Golpes”
Tres golpes, tres golpes, tres goles no mas.Al son de la Villa nueva tres golpes no mas (bis) Le

lela tres golpes no més al son de la villa nueva tres golpes no mas (bis)

Estos versos nos indican los golpes que hay que darle a la tambora Para darle su ritmo alegre,
acelerado y agitado, sefialando también el compas que debe marcar el tambor llamador, el
guache y las maracas .
“La Libertad”
Viva Cartagena Viva Bogota
Que viva Simén Bolivar Que nos dio la libertad (bis)
Estos versos expresan el sentir patridtico y se resalta a Simon bolivar, libertador de cinco

naciones (Colombia, Venezuela, Ecuador, Pert y Bolivia).

“José Antonio”
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José Antonio, José Antonio Mana Pacha le decia (bis) Quien tiene amores no duerme Ni de
noche ni de dia (bis)

Aqui estos versos Mana Pacha, aconseja a José Antonio quien estaba enamorado.

“Chicolevino”
Chico le vino Chico le va, Llorando se vino Llorando se va (bis)
Estas coplas ponen de manifiesto que asi como se llora de tristeza también se llora de alegria.
“Chua Chuara”
Chua, chua, chua, chua Chua, chua, chua ard, Se dice que esté culeco,
Que estéa culeco en arenal (bis) Ay.” saca tus huevos, en la arena Que esta culeco en la arena
(bis)
Chua era el nombre con que los Zenues llamaban a la hicotea, estas coplas expresan el
conocimiento de los habitos de la fauna del medio, desde el mismo momento en que aparecio la
coincidencia de la eclosion de los huevos de la hicotea, con la fecha de la siembra del maiz
durante el periodo de entradas de las lluvias.
Es claro que desde ya hacia afios se consumia la hicotea en diferentes épocas del afio, dada su

abundancia y facilidad de captura.

Pasado los afios y cuando el cultivo de maiz se considerdé nativo se fue afianzando la
coincidencia de eclosion de los huevos de la hicotea; llegd el momento en que se esperd este
hecho para proceder a la siembra de maiz: costumbre que se mantuvo con la modalidad de

tumba, quema y siembra en terrenos con bosques primarios o rastrojos de segundo afio.
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“Domina E™
Domina Je! Domina je,
El hombre borracho palo con el (bis) El hombre chiquito no lo queremos Porque se viste de
nazareno.
El nazareno es una tradicion de la semana santa que aun se mantiene en Majagual y
generalmente quienes lo han venido representando son hombres de baja estatura, de ahi lo

de hombre chiquito.

“Agua Bendita”
Vamos chinita Que te quiero da, El agua bendita
De la navidad (bis) Vamos chinita Que te quiero da, El agua florida

De la navidad (bis).

Al finalizar el "puydn” los musicos, cantadores, cantadoras, bailadores, bailadoras pedian agua,

agua.
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8.2 CAPITULO Il

TRANSCRIPCIONES Y ANALISIS

La musica del baile canta’o en la tambora majagualera.

La musica de tambora majagualera inicia con los golpes que se le da a la tambora con dos baguetas
de roble en su parte superior haciendo la funcién de pulso durante todo el tema, manteniendo la
base ritmica.

El golpe define el tempo de la pieza musical durante todo su desarrollo expresivo. Lo que
diferencia esta masica de las otras tamboras es su inicio, ya que se debe marcar el pulso antes de
iniciar el tema con las baquetas, ademas, su formato instrumental esta conformado por una tambora,
un alegre, un guache, 2 trompetas, 2 clarinetes y 1bombardino. Esta celebracion, inicialmente era
cantada por voces femeninas, acompafiadas de la seccion de percusion, mas adelante, se afiadid la
seccion de vientos.

El ritmo y las variaciones.

El ritmo de la tambora majagualera es rapido, constante y no tiene variaciones. El pulso se define
inicialmente el instrumentista, y es el quien define los diversos repiques que enriquecen el toque de
la tambora. Su interpretacion esta ligada a su desarrollo musical, es libre y espontaneo y las
repeticiones son a voluntad de los musicos.

Ejecucion Musical.

Una vez dados los golpes de la tambora, aproximadamente y de forma variable 9 golpes, el tambor
hace el llamado que consiste en realizar un repique para dar la entrada a la seccién de vientos. El
paso de un tema a otro, causa emocion a los acompariantes. Los instrumentos de viento haran la
melodia las voces replicaran a través de canciones y el bombardino da respuesta al discurso

musical.
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Cada instrumento de viento tiene su funcion, el protagonismo de los instrumentos varia de un tema

a otro. El alegre tiene un golpe especial para generar el sonido inigualable, el cual es caracteristico
en la Tambora Majagualera. EI guache da un timbre brillante, por la caracteristica de fabricacion del
instrumento. La voz del cantautor, expresa las letras de temas en forma de pregones los cuales son
vivencias diarias que suelen suceder a personas del municipio de majajagual.

Si bien las repeticiones son a voluntad e inspiracion de la musica, se podria definir una estructura
béasica de la Tambora Majagualera , de la siguiente manera:

Tabla 1. Estructura bésica de la Musica de Tambora Majagualera.

Introduccion: | Seccién de | Seccién Vocal | Seccion de | Seccién Vocal
Vientos Vientos

Golpes de | Melodia Pregones Melodia Pregones

baqueta de

tambora y

Guache

El aprendizaje de la Tambora Majagualera.

La tradicion oral, ha mantenido la tradicion musical de Majagual. Los musicos y cantaoras han
aprendido por el legado musical familiar, pasa de generacion en generacion. ElI Proceso de
educacion musical académica para la ejecucion de esta musica no existe. El aprendizaje se da en los
patios de la casa, los nifios (género masculino) aprenden por impregnacion y con el paso del tiempo
inicia breves encuentros para la el aprendizaje de las embocaduras, las respiraciones y

progresivamente se va ensefiando la melodia.
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CHIVOLEVINO

Tambora

Autor: Tradicién oral

ORQUESTACION: Trompeta 1y 2, Bombardino 1y 2, Clarinete, Saxo tenor.
METRICA: Compas partido.

TEXTURA: Unisono.

TEMPO: Negraigual a 120 0. A gusto del interprete.

TESITURA: Do 5 hasta Do 4. Tesitura (voz)
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Para comienzo a tener en cuenta éste analisis estructural de la muasica Tambora Majaguelera no
existe ninguna variante, de tal manera que todo lo anunciado cambia o varia segun el intérprete.

Este tema la percusion marca su inicio tocando con unas baquetas en la parte superior de la
Tambora (instrumento) donde la percusion tiene una importante funcion de llevar el tempo, estos
temas son a gusto del interprete, el tema no tiene ninguna variante ritmica, siempre es constante
donde el interprete es quien da gusto al tema musical.

Cada tema cuenta las vivencias diarias y en éste caso chicolevino es un significado acontecido de la

vida de los majagualeros diciendo que asi como se llora de tristeza, se llora de alegria.

CHICOLEVINO
COMPASES

INTRODUCCION 1-4
IMITACION 5-9
INSTRUMENTAL

ESTROFAS- 1-20
PREGONES

TONALIDAD FM
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VIVA CARTAGENA

Tambora

Autor: Tradicién oral

ORQUESTACION: Trompeta 1y 2, Bombardino 1y 2, Clarinete, Saxo tenor
METRICA: Compas partido.

TEXTURA: Unisono

TEMPO: Negraigual a 120 0. A gusto del intérprete

TESITURA: E5 Hasta C4. Tesitura (voz).
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Este tema compuesto de versos que expresan el sentir patri6tico y se resalta a Simon bolivar,

libertador de cinco naciones (Colombia, Venezuela, Ecuador, Peru y Bolivia).

VIVA CARTAGENA
COMPASES

INTRODUCCION 1-4

IMITACION 5-9

INSTRUMENTAL

ESTROFAS- 1-20

PREGONES

TONALIDAD AM
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“"TRES GOLPES”

Tambora

Autor: Tradicién oral

ORQUESTACION: Trompeta 1y 2, Bombardino 1y 2, Clarinete, Saxo tenor
METRICA: Compas partido.

TEXTURA: Unisono

TEMPO: Negraigual a 120 0. A gusto del interprete

TESITURA: D5 hasta A3. Tesitura (voz)

Estos versos nos indican los golpes que hay que darle a la tambora Para darle su ritmo alegre,

acelerado y agitado, sefialando también el compas que debe marcar el tambor Ilamador, el guache y

las maracas .

TRES GOLPES
TEMA COMPASES
INTRODUCCION 1-4
IMITACION 5-9
INSTRUMENTAL
ESTROFAS- 1-20
PREGONES
TONALIDAD FM




65

TRES GOLPES

J=120

7] kla
2 o
TTe o ] 7y ey
— o
N ~y e
w
S oo |
e < Al
] ~
“Iv
™| Sl - i i~ T
h’ &
. o || T
LI 1iE ot B,
as
Pl _
N vy ~ BN
Lt * L
N3 el -t W
o P ||
] i~
L o - _
N D8] e ~ e I ] [
i~ “w
(7} | It
Ly | |ﬁ “3 ot
~y ] ~
“Iv
_ L
1 T T
& = &
LN a
Do NO = =
f- Vs
s & 8 5 & ¢
> S S ® @ a
© e @ £
g & =5 ;8
c - 2
s §
o —

Tambor alegre

R
e T |1 ] ~t
. ufl.
TN~ el - o “ T
o
HBL ) | || ] ~
o “»
TN || R -y T~ 1
P RJ
S X
TR @ | 1] ] ~ Ly
a~
~y kl..
| = WU .
P ||
Ayl
~ Py
© I ]
IR 1.
||| P ~ i~ O
© -
) © || [ ~
7] i~
L 2 P _
L RN ~y I} 9
1
P | |
e
hﬁ “
| S9LL ot i P [
. N
Do N = = = =
x rd
N — [73) = ©
o O ® o —
S o
~ s & g
o © ©
_ =



66

‘ﬁ e A~
1 1 o L A~
o
> ‘n L
T SR o+ e 1 \J.w
— Vi—
L 4 &
Q
e L 1N |ﬁ ~
o~
S o i “y T
e |
] L 100
] L] ~
H" P
%] R B
T ,mr.u. RN Al .~ i~ 1
L A
8 £ )
TS (ML i) ErNS
- R n A~
ll.fa | “ 4
= L] o~
@ .
e M L N e e To
BN
<N . - e -
NP NP = E x =
N — w = [O] ©
o QO ] o = g
© ©
o @© ©
_ 5 =
o
£
©
-

1
12

AN

L YN

‘]J'f

N
PIRES

_|l°f

N ¢
PIRES

)
7

VAN

4

_])7

N ¢
PIRES

|
o

Voz

Cl.

'f

Palmas

Llamador

Tambor alegre

Tambora



67

I
g o
[ o Wl

o

A?

Bk

.
7

77

LK

2

.
7

h4

.
7

J ]

ML

|
o

Jd N

7

Voz

Palmas

Llamador

Tambor alegre

Tambora

Tambor alegre

“N
il
. T ~ EA|
It~
) ) — i “y
Hay R i
ooy
“3
L S
PY “v
L o
T L] ST
e N i A
“
|| |
L HH — o T T
T | ~t
It~
) i - i “I8 T
iy i
[ ~
“v
||..= \ || R ~y T~ [
M.N
e G = = x,
N — 72} = ©
(o] C (] (o] —
> = ® 3
© e £
o ] (Wi
- -



68

“N
m EPNy
TN > el e Lot
o~
o - ' “
TN S sl
I ~
“y
i ©
o~
w0 -
e ~ “
Y ot
BEL ) | l ~ T
ml_- i ~d “
i P
i) | » ~g i~
N NPy - ~t oy [
=\
N
~ Ly
vt.r.
- ' “4
N
™ th Iy L) ~
“—
- R ~ i i~ II@
N e
N[ 14 e - e -
NP N = = x| =
N — 72} = () (0]
[s] 4] (o] s it
s 2 E 3 g 3
@ = © £
o o] ©
| 5 =
el
£
©
~ [l

o o~
0 —
e @ o] “v
- P 1 e T
TN & Y “I
L Y
Y & - | |
NE & \] ~y I 1
“~N
] i
e S Al ~ L
w T
[ O J— ]
LIRSRE 1N R 1 )
1 ~
1 S _ .
9| Do A v i~ B
(7]
oL JESC i ~
— i —
. % ] 1 I ) 0
LR:3 L] |
At
kf-
T nO& f L P >y o~ 1
- Y
o NG NG = — = =
ol Il \
N — (%2} = (0]
o o © Lo} b
e} (o]
g § 2 g
[0
o © ©
= —

Tambor alegre



“
BN
TTeE  |el ~ ol
g T
Trm L R | “
[ A~
P
w I ] )
T | | R ~y a~ T
o~
L@ Ve
4@. | )
L@ ) R 1 HM\ T
T L I
| | -
[h)
L S 1 _
L IS || \] ~y I ) 1
“
© o
4 == Py LS
o~
™S el -0 ' “4
e 8 L ] ~
“v
] % L N -y i~ o
e Y
<N [ -— — — —
© N K F = = =,
N — 2] = [¢] (L]
o O © o s [
o] [@)] o
] s & & £
©
o © _m
- o}
O
£
©
—

[

s

| o AN} N
A L L

CAARY

et

et

(%3

VAN

e

k‘f

| NP3
e V7

|
o

Voz

Cl.

'f

Palmas

Llamador

Tambor alegre

Tambora



70

i .' AEHI Al
h/t.
-0 . “y -0
BEL ) Al
T At
“y
L ] t||| R o I~ 1
LA
— u/hla
Y i
M | 108 R 1 ~l
“y
1] il || Iy
M ] " . N ) T
Y i Y
o~
- [ “3 o
TN [ YAEN
[ e
N (Y " . i~ '
M ..
o N N = = = =
\ /
N —_ %] — 1] (0]
o (@) o] @] e e
o
o © ©
_ 5 =
o]
£
o
T

VARIAS VECES Y FIN

6
0
p A
l”‘ﬂ'\ Ll

<

0y

JJ

)3
e\

L%
7

o

:

JJ

J va UL

73

|
a.

\Voz

ClL.

Palmas

Llamador

Tambor alegre

Tambora



71
9. Conclusiones

Los resultados esperados durante ésta investigacion se traducen en el fenémeno que produce el
haber incursionado en el estudio de éste género musical de tal forma que la cultura se siga
generando; reconoce la Tambora Majagualera como un aire folclérico importante y contribuye al
rescate de la tradicién cultural de la region del Majagual; resalta la importancia de conservar una
tradicion cultural autéctona, que siempre se mantenga presente, no dejarla en el olvido, conservar
mantener la tradicion, esperando asi que se realicen eventos los cuales la comunidad participe

mas, mantener una tradicion viva.

La transcripcion y el anélisis otorgara un compilado de todo el material realizado, quedara en
Bibliotecas municipales, tanto como la parte de texto, Partituras, Mdsica, Audios, respectivos al
todo el trabajo realizado, de otra manera el municipio contard con un banco de partituras, las

cuales pueden ser de uso, a quien le interese el tema.
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DISCOGRAFIA
ALBUM: TAMBORA MAJAGUALERA “PRIMER PUYON"
En 2007.

Palencia Records. Riohacha - Guajira
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ANEXQOS

ENTREVISTAS, TRABAJO DE CAMPO

Pregunta N° 1.

¢Sabe usted desde cuando existe la Tambora Majagualera en el municipio de Majagual?
Pregunta N° 2.

¢Conoce usted los origenes del ritmo de la Tambora Majagualera?

Pregunta N° 3

.. Quién inicio esta tradicion en el Municipio?

Pregunta N° 4.

¢ Como ve la Tambora Majagualera Actualmente?

Pregunta N° 5.

¢ Qué puede hacer usted para preservar éste legado cultural?

Pregunta N° 6.

¢ Qué estan haciendo las entidades publicas o privadas para conversar este legado cultural?
Pregunta N° 7.

¢ Qué estan haciendo la comunidad para preservar esta identidad cultural?

Pregunta N° 8.

¢A qué personajes idéntica usted para representar la Tambora Majagualera?

Pregunta N° 9.

¢Para usted puede morir éste legado Cultural si no se cuida?
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