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RESUMEN

La suposicion fundamentada en hechos observables en diferentes procesos de
formacion baterista y de percusion de la que parte este ensayo, es que un buen nimero
de estudiantes en el desarrollo de sus estudios practicos (ya sean, ejercicios, obras, entre
otras) se enfocan directamente en el hecho musical, sin prever detenidamente las
dificultades técnicas y las posibles soluciones que se pueden presentar en cualquier

estudio y que permitirian una pertinente interpretacion.

La obra musical ‘For Big Sid’ de Max Roach se considera una de las improvisaciones
mas coherentes de su época en la historia del jazz y sigue siendo interpretada por un
buen nimero de bateristas que destacan su riqueza ritmica. Sin embargo, al abordarla
se evidencian ciertas dificultades técnicas, con lo que surge la necesidad de buscar

posibles soluciones para afrontarlas.

Por lo anterior, este ensayo se centrard en determinar las dificultades técnicas e
interpretativas de la obra para bateria ‘For Big Sid’ de Max Roach, planteando posibles

soluciones de abordaje que faciliten su adecuada interpretacion.

En el desarrollo de este ensayo se asumen los supuestos teéricos de Mark Guiliana
(2016) y John Riley (1994), referentes que abordan diferentes problemas de
improvisacion y que proporcionan fundamentos tedricos y técnicos, que ayudaran a

solucionar las dificultades ya referidas.



Palabras Claves

Improvisacién, Técnica, Rudimentos, Bateria, Interpretacion, Comping, Matched Grip,

Traditional Grip, Fill.



ABSTRACT

The musical piece 'For big side' is included both in the repertoire and in the drummer
training process. It is considered one of the most consistent improvisations of its time in
the history of jazz. Its author and performer are Max Roach, a renowned drummer in the

history of jazz.

Today, this piece keeps being interpreted for the rudimentary richness that it generates.
However, it shows certain technical difficulties that need to be addressed in order to

achieve an adequate interpretation.

This work starts from the following hypothesis: The musical analysis of the work 'For big
side’, will allow us to delimit the technical problems. By recognizing these problems and

acquiring the resources used by Max Roach, a correct interpretation can be achieved.

For the development of this work, the theoretical assumptions of Mark Guiliana and John
Riley are assumed. These referents address different improvisation problems, and

provide certain theoretical and technical foundations.

The identification and approach of the technical and interpretative difficulties of the piece
‘For big side’ through musical analysis pointing out possible solutions that facilitate an

adequate interpretation, constitutes a great contribution of study for drummers in general.



Key Words

Improvisation, Technique, Rudiments, Drums, Interpretation, Comping, Matched Grip,

Traditional Grip
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MODALIDAD RECITAL

La modalidad de grado sera recital el cual estar4 basado en material Audio/Visual y en

la entrega del ensayo monogréfico.

REPERTORIO
1) Max roach - For big Sid.
2) Jonathan Barber - Vision Ahead.
3) Brian Blade — Crooked Creed.
4) Apqua — Ocaso.
5) Jason palmer- Bern.

6) Seven Steps to Heaven - Miles Davis.
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INTRODUCCION

La interpretacién musical es la ejecucién de una obra en un instrumento por parte de un
artista, globalizando conocimientos técnicos, analiticos y emocionales. Sin embargo, con
el estudio interpretativo de las obras musicales se evidencian ciertas dificultades
técnicas. Este ensayo parte de la suposicién fundamentada en hechos observables en
diferentes procesos de formacion baterista y de percusion, conjeturando que un buen
namero de estudiantes de percusion y bateria, en el desarrollo de sus estudios (ya sean,
ejercicios, obras, entre otras), se enfocan directamente en el hecho musical, sin prevery
analizar detenidamente las dificultades técnicas que puede presentar un estudio y las

posibles soluciones que al ser aplicadas permitirian una pertinente interpretacion.

La obra musical ‘For Big Sid’ de Max Roach es reconocida tanto en el repertorio como
en el proceso de formacion de los bateristas, ya que hasta hoy se considera una de
las improvisaciones mas coherentes de su época en la historia del jazz. Ademas, sigue

siendo interpretada por un buen niumero de bateristas que destacan su riqueza ritmica.

En relacién a la improvisacion, el estudio de solos de bateria por parte de algunos
estudiantes de percusion deja ver ciertas acciones que no concuerdan con un proceso
adecuado: por una parte, hay quienes consideran que improvisar es ejecutar de manera
saturada una cantidad de figuras ritmicas; por otra, se cree que la interpretacion se basa

en tocar algunos esquemas ritmicos en un rango dinamico fuerte.
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PROBLEMA

Colombia se ha visto permeada por gran cantidad de géneros musicales. Los primeros
bateristas que surgieron en el pais tuvieron contacto con la tradicion estadounidense de
la bateria sin importar qué género interpretaban, en una relacion y fuente directa de
informacién que siempre estuvo presente. No obstante, actualmente es comun que los
bateristas colombianos ignoren esta tradicion, lo cual termina por verse reflejado en su

discurso musical.

Al parecer, una gran cantidad de estudiantes de percusion en el desarrollo de sus
estudios (ejercicios, obras, entre otras), se enfoca directamente en el hecho musical sin
prever las dificultades técnicas y las posibles soluciones, que a través de un andlisis
musical se evidencian, generando interpretaciones descontextualizadas o poco

coherentes.

¢, Qué caracteristicas musicales se deben tener para lograr una buena interpretaciéon de

una obra para baterista solista? ¢ Cémo se puede proponer improvisaciones coherentes

en diferentes contextos musicales?
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OBJETIVOS

Objetivo General

Determinar las dificultades técnicas e interpretativas de la obra para bateria ‘For Big Sid’
de Max Roach planteando posibles soluciones de abordaje que faciliten su adecuada
interpretacion con el fin de brindar las herramientas necesarias para bateristas que
deseen iniciar su proceso en el area musical de la improvisacion. Este andlisis se llevara

a cabo en el transcurso del afo 2020.

Objetivos Especificos
1. Realizar un analisis formal de la obra ‘For Big Sid’ de Max Roach.
2. Comprender y ejecutar los diferentes recursos empleados por Max Roach en la
obra.

3. Desarrollar la propuesta y el montaje del repertorio.

13



JUSTIFICACION

En Colombia, actualmente, ha aumentado la produccién profesional de bateristas en las
diferentes universidades y academias del pais. Sin embargo, se observan falencias por
parte de estos al desconocer la tradicion del instrumento y no apropiarse de ella. La
tradicion de la bateria esta relacionada directamente con el origen del jazz, por lo tanto,
alli, en este género, es donde se encuentran las bases claras del instrumento y de lo que

se ha hecho con él durante su historia.

El proposito de este ensayo se centra en el analisis musical de la obra para bateria ‘For
Big Side’ de Max Roach, identificando las dificultades técnicas e interpretativas y
planteando posibles soluciones de abordaje que faciliten su adecuada interpretacion.
Para esto, inicialmente se ofrecera una explicacion del tema elegido, para posteriormente

realizar un recital de grado de percusion con enfoque en la bateria en modalidad virtual.

En la formacion profesional basada en instrumentos modernos, nos encontramos con
dificultades propias de estos. Al momento de estudiar y analizar solos de diferentes
bateristas o percusionistas es dificil lograr fluidez en este proceso y lo es aun mas si lo
gue se pretende es lograr transcripciones correctas o apropiarse de estos recursos para

proponer improvisaciones o interpretaciones coherentes.

El andlisis musical de la obra para bateria ‘For Big Sid’ de Max Roach, traera beneficios
a los estudiantes de percusion de la Universidad de Pamplona y sera una herramienta

gue les brindara los recursos para entender como hacer una correcta improvisacion.
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MARCO TEORICO Y ESTADO DEL ARTE

ANTECEDENTES

Max Roach es uno de los principales percusionistas y bateristas de jazz en la historia,
por lo tanto, es bastante comun que, en el proceso de formacién, los percusionistas se
encuentren con su obra. Asi, bateristas como Antonio Sanchez reconocen a Max Roach
como influencia directa en su forma de tocar. En su masterclass hecha en el afio 2018
en el Centro Nacional de las Artes México, hablé sobre el impacto que tuvo Max Roach
en su vida profesional, y como el estudiar este solo 'For Big Sid' le ayudé a aclarar su
perspectiva ante el mundo de la improvisacion. Todo lo anterior es un reflejo de cémo el
estudio y analisis de este artista estd inmerso en el proceso educativo de muchos

bateristas. (Sanchez, 2018)

Se encuentran dos antecedentes de andlisis del solo de Max Roach. El primero es de la
composicion Jordu de Clifford Brown realizada por Miguel Andrés Salazar Romero, en el
cual se realiza la transcripcion del sol y su analisis musical. Este analisis es diferente
debido a que Jordu es una composicion en formato quinteto, mientras que “For Big Sid”
es una obra solista. (Romero, 2020). El segundo, lleva por nombre "Transcripcion y
andlisis del solo de bateria de Max Roach en la composicién Parisian Thoroughfare del
album Clifford Brown & Max Roach" y fue hecho por Jorge David Balladares Pesantes

en la Universidad San Francisco de Quito. (Balladares Pesantes & dir, 2019)

También se encuentra una tesis presentada para el grado de Doctor en Artes Musicales

de Jonathan David McCaslin denominada "Melodic Jazz Drumming”. En este trabajo, el
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autor rescata el sentido melddico que tiene la percusion y la bateria. Define a Max Roach
como gran referente para él y para la percusion meléddica. (McCaslin J. , 2015). En esta
obra se deja en evidencia el gran sentido ritmico y melddico que poseia Max Roach al

improvisar o componer sus obras. (McCaslin J. D., 2015)

Ademas de estas obras, es comun encontrar gran cantidad de transcripciones de Max
Roach, sin embargo, muchos de estos carecen de un andlisis formal. Adicionalmente,
debe ser anotado que en su gran mayoria estan elaborados por autores andnimos,

pudiendo ser encontrados facilmente en la red.
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MARCO TEORICO

“For Big Sid” es una obra reconocida para bateria debido a su riqueza rudimentaria que
genera el desarrollo del motivo principal y la interaccion entre pregunta y respuesta que
propone Max Roach en sus ideas ritmicas. Con el dominio de estos elementos se podria
lograr una mejor interpretacion, en tanto, apropiarse de dichos elementos garantizaria un

discurso musical coherente en las futuras improvisaciones.

Para el desarrollo y aprendizaje musical del jazz en la bateria encontramos un libro de
gran importancia: "The Evolution Of Jazz Drumming" The Hudson Music, en el cual se
brinda material de ensefianza para niveles intermedios y altos. La aplicacion de este
meétodo esta basada en un aprendizaje de 4 meses, donde se analizan 31 referentes
histéricos de la bateria, profundizando completamente en cada uno de ellos. El libro
brinda herramientas como transcripciones de solos, acompafiamientos y practicas,
ademas de anécdotas de cada musico. (Gottlieb, 2011)

Por su parte, “The Art of Bop Drumming" del maestro John Riley es otra obra de gran
importancia, puesto que ayuda a estructurar el pensamiento musical al momento de tocar
el instrumento, brindando herramientas para organizar y establecer buenos
acompafamientos, lo cual permite tener ideas coherentes previas al discurso musical, lo

gue a su vez facilita la labor de emprender la tarea de realizar transcripciones de solos.

17



METODOLOGIA

El estudio es de tipo cualitativo documental. Estara basado en material Audio/Visual y en
la entrega del ensayo monogréfico. La recopilacion y andlisis de las diferentes obras

musicales permitirdn la correcta interpretacion de estas.

Previo a la realizacién del proyecto, el autor de este trabajo ha tomado diferentes masters
class con maestros especializados en el género como Ramon Berrocal, José Madero,

Fran Calzadilla y exponentes internacionales como Dave Weckl y Rodney Barreto.

Los referentes tedricos Mark Guiliana y Jonh Riley, sobre los cuales esta basado este
proyecto, hablan de las herramientas musicales que analizaremos en la obra de Max
Roach que principalmente son tres: Dindmicas, Subdivision, Orquestacion. De la mano
con tres elementos principales expuestos en la obra los cuales son: Exposicién del

motivo ritmico, variacion de este, e interaccion de pregunta y respuesta.
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RECURSOS

El Recital de grado contara con una obra solista, y cinco obras en conjunto. Para las
obras en conjunto se realizardn ensayos semanales en los cuales se abordara el

reportorio.

Talento humano.
e Maestro Nelson Oliveros — Guitarra Eléctrica.
e Maestro Carlos Mendieta- Bajo
e Maestro Javier Vivas. — Saxofén

e Maestro Mauricio Martinez — Piano

Recursos materiales: las instalaciones fisicas donde se realizardn los ensayos y
posteriormente la grabacion seran en el estudio del autor de este proyecto, el cual
dispone de los elementos necesarios para tal fin. La grabacion del recital se hara en

bloque.
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CAPITULO |

ANALISIS DE LAS DIFICULTADES TECNICAS E INTERPRETATIVAS DE UNA

OBRA

IMPORTANCIA DEL ANALISIS MUSICAL

Analisis Musical.

Como se menciond con anterioridad, una gran cantidad de estudiantes de percusion en
el desarrollo de sus estudios se enfoca directamente en el hecho musical sin prever las
dificultades técnicas y las posibles soluciones que a través de un analisis musical se

evidencian, generando interpretaciones descontextualizadas -poco coherentes-.

En este sentido el propdsito de este ensayo se centra en el andlisis musical de la obra
para bateria ‘For Big Sid’ de Max Roach, identificando las dificultades técnicas e
interpretativas y planteando posibles soluciones de abordaje que faciliten su adecuada

interpretacion. No obstante, inicialmente se ofrecera una explicacion del tema elegido.

En cuanto al andlisis musical el objetivo prioritario es comprender, de la manera mas
completa, por qué una obra esta hecha de determinada forma. Es decir, en qué penso el
compositor para crearla, qué materiales utilizé, qué forma les dio, o qué caracteristicas
estilisticas y funcionales le condicionaron. El analisis musical es la via para entender en
toda su dimension la masica, y también es la puerta de entrada a la composicion, pues
la Unica manera de aprender realmente a componer es asimilar las técnicas y las
motivaciones de aquellos que nos han precedido”. (Luis R, s.f.)
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Max Roach.

Max Roach nacio en Nueva york el 10 de enero de 1925 y fallecié en Manhattan
el 16 de agosto de 2007. Fue baterista, compositor y director, siendo uno de los
maximos exponentes e innovadores en la escena del jazz, todo lo cual representa

el reconocimiento que tiene en la historia de la bateria y del jazz.

Comenzo su formacion musical a la edad de 8 afos, al ingresar a una banda de
su ciudad e interpretar el Fiscorno y el piano. Lo anterior representa un especial
punto de partida en tanto no solo le brindé herramientas ritmicas, sino que a su
vez fortaleci6 y complementd su proceso con bases sélidas en la formacién

melddica y armonica.

En 1940, se gradud en percusion en el Manhattan Conservatory of music, y a sus
16 afos sustituye a Sonny Greer en la orquesta de Duke Ellington. Con esto
adquiere una gran responsabilidad, y a pesar de su juventud, cumple las
expectativas de Duke. Después de este suceso, Max Roach empieza a frecuentar
los diferentes bares de la calle 52, Fue influenciado notablemente por Kenny Clark

(Baterista de Armstrong, Billie Holiday, Gillespie, y Parker).

En la década de los 50 se encontraba muy activo en la escena del jazz. Al mismo
tiempo estudiaba composicion en el Conservatory of music, lo cual fue de gran
importancia en su forma de expresion. En esta década hizo parte de las

agrupaciones de Theloniues Monk y Charles Mingus. Esta época es una de las
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épocas importantes de Max Roach puesto que forma una agrupacion al lado del
trompetista Clifford Brown y junto a €l comienza una época de constante
innovacion. En la década de los 60, Max Roach, sigue evolucionando, y es la
época donde refleja de manera mas clara todo su saber reflejado en la
composicion. Graba el album: “We Insist!” (1960) Y su famoso album “Drums

Unlimited” (1966 donde encontramos For Big Side)

Durante los finales del siglo, estuvo relacionado, con nuevas vertientes del jazz,

tales como el free jazz, jazz moderno y diferentes fusiones. (El arte del tambor,

2018); (Keepnews, 2007)
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CAPITULO Il

Estudio De Solos De Bateria Y Caracteristicas Técnicas De La Obra.

Estudio de solos de bateria.

En el caso concreto, el estudio de solos de bateria evidencia que algunas acciones por
parte de los estudiantes de percusién no concuerdan con un proceso adecuado. Asi, es
comun en los estudiantes creer que improvisar es ejecutar de manera saturada una gran
cantidad de figuras ritmicas, muchas veces sin dar silencios. Esta accién disyuntiva que
se presenta al momento de querer improvisar tiene su razén de ser en las diferentes
corrientes musicales existentes en este siglo, ignorando los procesos previos. Al mismo
tiempo los bateristas nos encontramos otra accion desacertada al momento de
acercarnos al mundo de la improvisacién, consiste en desconocer el rango dinAmico que
puede llegar a tener la bateria como instrumento acustico con gran proyeccion. Es comun
encontrarnos con improvisaciones que se desarrollan solo en una dinamica, lo cual
perjudica los solos o las interpretaciones que se desarrollan desde la bateria, ademas de

convertir nuestro discurso en uno mondétono.

Al hablar de improvisacién, debemos hablar de creatividad y del proceso que esta
conlleva. Marc Sabatella en su libro "un manual de improvisacion en jazz" se refiere a
esta, afirmando que es el concepto mas vital que debe comprender un improvisador
(Sabatella, 1992-2000). Por su parte, el doctor Charles Limb realiz6 una minuciosa
investigacion durante diez afios para comprender qué pasaba con el cerebro de un
musico al momento de improvisar, en sus resultados observo un notable cambio en las

regiones superiores del cerebro, ya que, mientras el masico improvisaba la reaccién en
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la regidn de la corteza pre frontal desaceleraba. Debe recordarse que esta parte del

cerebro es la encargada de las acciones planificadas. (Limb & Braun, 2008)

El objetivo de la creatividad musical es oir algo interesante en la mente y ser capaz de
tocarlo de inmediato. Clark Terry resumia el proceso creativo como "imitar, asimilar,
innovar", siendo este proceso el que ha permitido que la musica tenga un desarrollo a

través de la historia. Estos tres pasos los podemos ver ejemplificados en este ensayo.

El primer paso que se toma es el andlisis, en el cual buscamos comprender los elementos
técnicos y los recursos musicales que usa el compositor, esto puede ser comparado con
la forma en la que aprendemos hablar: primero se aprende oyendo e intentando replicar,
en un segundo momento, se busca asimilar dichos recursos e interiorizarlos, para
después aprender las palabras que se escuchan, ampliando el vocabulario. Como ultimo
momento encontramos la innovacion, la cual estd basado en el dominio y puede ser
tomado como el instante en el que ya se poseen todas las herramientas para poder
hablar y establecer conversaciones, todo este proceso, debe anotarse, caracterizado por

el contexto donde se desarrollaron los elementos anteriores. (Sabatella, 1992-2000)

Por una parte, se desconocen las bases de formacién de la bateria, dentro de las cuales
se debe tener al jazz como un pilar y eje fundamental. Asi pues, no podemos intentar
abordar otros estilos musicales sin antes reconocer este. No es circunspecto intentar
comprender el mundo de la improvisacién sin antes conocer un poco de los recursos

técnicos y rudimentarios de la bateria en el jazz. Por ultimo, encontramos que, al estudiar
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y adquirir dominio sobre los solos, los bateristas no interiorizan los recursos dinamicos

presentes en la obra y tampoco los recursos rudimentarios que la misma presenta.

Para cambiar dicha situacion se debe visualizar la bateria no solo como un instrumento
ritmico, si no a su vez, resaltar su importancia melddica. Para reconocer dicha
importancia debemos basarnos en el término que Mark Guiliana denomina en su libro
"EXPLORING YOUR CREATIVITY ON THE DRUMSET" como "D.R.O. P". Cada letra
de esta sigla, hace referencia a un elemento musical: Dynamics (dinamica), Rate
(Subdivisidn), Orchestration (Orquestacion) y Phrasing (Fraseo). Este "D.R.O. P" Permite
clarificar y delimitar en la obra los cuatro elementos fundamentales: Motivo principal,
variacion del motivo principal, interaccion entre pregunta/respuesta y nuevo material

sonoro. (Guiliana, 2016).

Caracteristicas técnicas de Max Roach e implicacion en la obra.

En la formacién como bateristas encontramos principalmente dos tipos de técnicas:
“Traditional Grip” y “Matched Grip”, sin embargo, dentro de cada una de estas podemos
encontrar diferentes variables de dichas técnicas. Podemos observar como Max Roach
para la interpretaciéon de su obra emplea la técnica “Traditional Grip”. Esta técnica brinda
ciertas ventajas, en tanto permite tocar a volimenes bajos y adquirir velocidad
rapidamente, sin embargo, no es obligatorio emplearla para lograr interpretar la obra de

manera correcta.

La Traditional Grip es una técnica en la cual cada mano sostiene la baqueta de manera

diferente. Comunmente, la mano derecha usa un agarre por encima y la mano izquierda
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usa un agarre por debajo; este agarre se llama tradicional porque desciende de los
percusionistas militares que marchaban y llevaban un tambor en un cabestrillo colgado
del cuello o de un hombro. Normalmente este tambor se inclinaba, por lo tanto, el agarre
de la mano izquierda, muchas veces resultaba siendo un problema, debido a esto

decidieron adoptar el agarre por debajo de la baqueta. (Perrett & Luvera, 2017).

Tiempo atréds se creia que para tocar jazz se debia usar esta técnica; sin embargo, esto
ha venido cambiando con el paso de los afios y podemos observar bateristas
contemporaneos que tocan jazz con diferentes técnicas. Encontramos que bateristas
como Ari Hoening, tocan con técnicas como la Matched Grip, aun cuando todos sus
profesores tocaban con Traditional Grip. Lo cierto es que la técnica escogida depende
de la comodidad del musico, de forma que es incorrecto afirmar que exista una mejor

que otra.

La interpretacion de este solo, se llevara a cabo, con la técnica “Matched Grip”, y a su

vez en momentos se usara su variable “French Grip”.

Técnica Matched Grip.

La técnica Matched Grip, consiste en:

1. Buscar en la baqueta el punto en el que el rebote se da con mayor facilidad y
tenga la mayor duracion posible. Aproximadamente se encuentra entre el primer

cuarto y el primer tercio de la baqueta (en el extremo que no es la punta), por ser
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el punto en el que se anulan las fuerzas de reaccién en nuestra mano al golpear,
permitiendo un golpeo de mayor contundencia con el minimo esfuerzo.

2. Cerrar la mano sosteniendo la baqueta con los dedos pulgar e indice, tratando de
que quede un espacio para que la baqueta pueda pendular facilmente cuando
golpee.

3. Hacer rebotar la baqueta en la palma de la mano y el tambor, para asi conseguir

una mayor velocidad. (Jessica Cuellar, 2020).

Ventajas de la Técnica Matched Grip.

La técnica Matched Grip, es la méas utilizada y comun en el mundo de la bateria, ya que
le brinda al baterista gran versatilidad para interpretar diferentes estilos, facilitando la

interpretacion de géneros fuertes como el rock, asi como géneros suaves como el jazz.

La Matched Grip, nos permite desde una pegada con bajo rango dindmico al tambor
hasta una pegada con mucha contundencia y alto rango dindmico, aprovechando toda la
sonoridad de la bateria. Esto es relevante en la interpretacion de diferentes géneros; es
decir para cada género se debe tener conciencia de los parametros que se deben seguir
para no salirse de contexto. Estos parametros no estan sujetos a una técnica como tal,

solo estan sujetos a la interpretacion y apropiacion que el baterista tenga sobre la misma.
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CAPITULO Il

Analisis De ‘For Big Sid’ De Max Roach

‘For Big side’ es una obra reconocida para bateria debido la riqueza rudimentaria que
genera, el desarrollo del motivo principal y la interaccion entre pregunta y respuesta que
presenta Max Roach en sus ideas ritmicas. Con el dominio de estos tres elementos
nombrados anteriormente, podriamos generar una buena interpretacion y apropiandonos
de ellos, lograriamos mejorar nuestras improvisaciones.

Riqueza rudimentaria.

Este es el motivo principal que compone la obra, presenta un sticking (combinacion de
manos) sencillo, el cual corresponde a manos alternadas (sin repetir manos). En primera
instancia, Max Roach repite el motivo 4 veces. Dicho motivo es el eje fundamental de la
obra. Ademas de representar un lick (combinacion de manos y pies) cominmente
empleado por los bateristas de cualquier género musical. El motivo principal se presenta

en el compas numero uno (1).
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llustracién 1

Segmento De La Obra “For Big Sid”

"Paraddidle inverted” es otro rudimento presentado en el transcurso de la obra. Los
"Paraddidles” son unos de los rudimentos mas utilizados por todos los percusionistas.

Un paraddiddle se constituye por la combinacién de golpes simples con golpes dobles,
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en este caso el “Paraddiddle inverted” este compuesto de: golpe con la mano derecha,

dos golpes con la izquierda, y finalmente mano derecha e izquierda. (Lawrence, 1935).

Dicho Paraddidle esta expuesto en el libro Stick Control de George Llawrence y el sticking
presentado por el autor. Normalmente se ejecuta en una subdivision de semicorcheas.
En este caso se encuentra sobre un tresillo, comenzando en el tiempo débil del pulso

anterior y terminando en el primer pulso del tercer tiempo.
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llustracién 2

Paraddidle Inverted

También encontramos golpes simultaneos orquestados alrededor de la bateria como lo

muestra siguiente imagen:

llustracion 3
Golpes Simultaneos Orquestados

En el compas 121 encontramos una gran dificultad ya que se deben tocar tres corcheas
seguidas. Esta dificultad deriva en que el rebote natural de la baqueta siempre se
compone de dos golpes, en este caso se debe aprovechar otros recursos presentes en

la mano y antebrazo para lograr la técnica. También resulta dificil hacer golpes continuos
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en los toms, debido que algunas veces ellos manejan tensiones no tan fuertes como las
del redoblante. Las tensiones fuertes o afinaciones altas ayudan a que la baqueta rebote

mejor.

Para lograr fluidez podemos basarnos en técnicas como la "Moeller”, la cual busca
aprovechar el rebote de la baqueta desde los dedos y la mufieca. El baterista Jojo Mayer
nos explica de manera clara esta técnica en su DVD “Secret Weapons For the Modern
Drummer DVD”. Esta técnica permitira solucionar dicho problema, puesto que permite
tener mayor agilidad en nuestras manos sin generar un gran desgaste fisico. Por todo lo

anterior, es importante guardar la mayor energia posible para interpretar el solo.
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llustracion 4
Golpes simples

En los tresillos de semicorchea que encontramos desde el compas 81 hasta el compas
83, debemos orquestarlos alrededor de la bateria con "Double Stroke Roll". Este
rudimento sencillo, consiste en hacer dos golpes con cada mano, aprovechando siempre

el rebote de la baqueta.
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llustraciéon 5
Double Stroke Roll

Se encuentra también un "Stick Trick Simple" el cual se hace sobre el Redoblante. Este
Stick Trick Consiste en hacer presion sobre el centro del parche con la baqueta y la mano
izquierda mientras con la mano derecha golpeamos la bagueta de la mano izquierda, de

esta forma se resalta el sonido entre baquetas y a su vez resuena el tambor.
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llustracién 6
Stick Trick Simple

Desarrollo Del Motivo Principal.

La evolucion de la obra se centra en el desarrollo del motivo principal, en tanto esto nos
permite generar una conexion y un discurso musical coherente. El motivo principal se
presenta en el primer compas de la obra e inmediatamente se empieza a desarrollar.
Podemos observar que este es el eje fundamental, estando conformado por mano

merecha, mano izquierda, mano derecha y bombo (RLRK), encontrdndose en una
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subdivision de tresillo. Debe resaltarse que como en el transcurso de la obra el motivo

se ve desarrollado y la interesante forma en la cual el autor lo varia.
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llustraciéon 7
RLRK

Observando la imagen anterior podemos resaltar como el circulo rojo sefala el motivo
principal, por su parte, el circulo azul, las variaciones de este. La repeticion y variacion
son bases importantes en la composicion, por lo tanto, observamos la utilizacion de estos

recursos tomando la improvisacion como composicién en tiempo real.

Interaccion Entre Pregunta Y Respuesta.

Generar una interaccion de pregunta y respuesta en los solos y obras solistas para
bateria genera una coherencia, ademas de que permite al oyente interiorizar la obra de
una manera rapida. A lo largo de esta obra nos encontramos constantemente con esta
interaccién. La dindmica pregunta/respuesta, la observamos desde el motivo principal en
adelante, es decir, desde los primeros cuatro compases. Después de estos cuatro

compases algunas interacciones tienen que ver con el motivo principal y otras son
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totalmente nuevas. En la siguiente imagen podemos ver cdmo el circulo rojo sefiala las

preguntas y el azul las respuestas.
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llustracion 8
Interaccion Entre Pregunta Y Respuesta

Es importante ver como el esquema de pregunta/respuesta no se mantiene igual, es
decir, el autor no siempre usa tres compases para generar la pregunta y uno para generar
la respuesta. Algunas veces divide este esquema en dos compases para generar la
pregunta y dos para la respuesta. Otras veces el esquema comprende de un solo
compas por lo tanto, podriamos decir que el esquema musical que se emplea en esta
interaccién es un esquema asimétrico, debido a que no guarda proporciones que se

repiten.
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PREGUNTA 1
RESPUESTA 1
L. f

PREGUNTA 2
RESPUESTA 2

PREGUNTA 3
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llustracion 9
Interaccion Entre Pregunta Y Respuesta

Nuevo Material Sonoro.

Durante el desarrollo del solo, encontramos frases que no pertenecen a ningun material
antes presentado y que tampoco tienen la interaccidén entre pregunta y respuesta. Estas
frases son de gran importancia ya que permiten que el solo se oxigene y no se vuelva
monotono, ademas de que representa material nuevo para el oyente. Las preguntas
generalmente se caracterizan por ser nuevo material, con la diferencia que siempre
buscan concluir en una frase, ya sea mas pequefia o igual, pero que la complemente, en

una relacion que se percibe de manera natural.
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llustracién 10
Tresillos

Analisis Completo.

En esta parte final del analisis nos basaremos en el siguiente esquema grafico para
comprender los cuatro elementos presentados en el Ultimo capitulo los cuales son:
motivo principal, variacion del motivo principal, pregunta y respuesta, nuevo material

sonoro y dindmicas.

. El motivo principal se encuentra sefialado en cuadrado de color amarillo.
. La variacion del motivo principal se encuentra sefialada con un cuadrado naranja.
. La exposicidén de preguntas se encuentran sefialada con un circulo morado y las

respuestas con un circulo azul.

. La presentacion de nuevo material sonoro esta sefialada con flechas y corchetes
verdes, también encontraremos que el nuevo material que se repite, estara unido con

una linea punteada. Las dinamicas estaran en letra roja.
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“Anélisis completo Obra “For Big Sid” ‘Analisis completo Obra “For Big Sid
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“Analisis Completo Obra “For Big Sid”

llustracion 13
“Anélisis Completo Obra “For Big Sid”



MUEVO MATERIAL SONORO
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llustracién 17
“Analisis Completo Obra “For Big Sid”

“Analisis Completo Obra “For Big Sid”
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llustraciéon 18 PREGUNTA
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CONCLUSIONES

El analisis formal de la obra para bateria ‘For Big Sid’ de Max Roach' permite crear una
relacion estable entre este y su interpretacion. Dicha relacion permite identificar las
dificultades técnicas e interpretativas de la obra que posteriormente llevaran a plantear

las posibles soluciones para el abordaje, que facilitaran su correcta ejecucion.

Finalmente, la comunicacion y relacion de los recursos analizados permitieron acertar y
lograr una buena interpretacion de la obra. Podemos concluir que este proceso y forma
de analisis puede ser utilizado para cualquier obra o solo de bateria, pues permitira
identificar claramente los recursos del compositor, interiorizarlos y convertirlos en parte
de nuestro lenguaje musical. La transcripcion y el andlisis de solos es una de las formas

autodidactas de aprendizaje mas importantes y con mejores resultados.

El objetivo final es analizar para comprender y dominar los recursos para posteriormente
hacerlos parte de nuestro lenguaje musical. Los recursos presentados por Max Roach
giran en torno al pilar fundamental de su obra el cual es el motivo principal; ademas se
evidencia una de las caracteristicas comunes del artista, su sentido melodico, el cual se

manifiesta a lo largo de la obra.

Debe resaltarse como la curva de energia presente en la pieza se compone de dos partes
gue varian de forma asimétrica y se basa en la técnica tension y relajacion. La relajacion

la busca con subdivisiones mas grandes y la tensién la busca con subdivisiones

43



pequefias, por otro lado, la interiorizacion de la dinamica, subdivision, orquestacion y el

fraseo enriquece de manera directa el discurso musical.
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Formato: Vinyl, LP, Album, Stereo
Pais: US

Publicado: 1966

Género: Jazz

Estilo: Hard Bop

Max roach - For big Sid.
Album: Drums Unlimited
Publicado: 1966

Género: Jazz

Estilo: Hard Bop
Duracion: 3:01

Vision Ahead - Jonathan Barber
Sello: Vision Ahead Music
Formato: Vinyl, LP, Album, Stereo
Pais: US

Publicado: 2018

Género: Jazz

Perceptual - Brian Blade

Sello: Blue Note — B0021113-01

Serie: Blue Note Records 75th
Anniversary Vinyl Initiative

Formato: 2 x Vinyl, LP, Album, Reissue,
Remastered

Pais: US

Publicado: 2014

Género: Jazz

Estilo: Soul-Jazz, Contemporary Jazz

Crooked Creed - Brian Blade
Album: Perceptual

Publicado: 2014

Género: Jazz

Estilo: Soul-Jazz, Contemporary Jazz
Duracion: 9:10

47

Apqua - Ocaso (Sencillo)

Genero: Jazz moderno
Duracion: Variable
Publicacion: 2019

Places — Jason Palmer

Sello: SteepleChase — SCCD 31780
Formato: CD, Album

Pais: Denmark

Publicado: 2014

Género: Jazz

Estilo: Contemporary Jazz, Post Bop

Bern — Jason Palmer

Album: Places

Publicado: 2014

Género: Jazz

Estilo: Contemporary Jazz, Post Bop
Duracién: 10:49

Seven Steps To Heaven — Miles Davis
Género: Jazz

Estilo: Hard Bop, Modal

Afo: 1963

Seven Steps To Heaven — Miles Davis
Album: Seven Steps To Heaven
Publicado: 1963

Género: Jazz

Duracién: 6:24

(DISCOGS., 2020)
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Obra “For Big Sid”
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Obra “For Big Sid”
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Obra “For Big Sid”
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