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RESUMEN

Este ensayo aborda los aportes de la bateria en la reduccién de los formatos percutivos autoctonos
y la ejecucién de los esquemas ritmicos de dos géneros musicales caribefios colombianos: la

cumbia y el porro.

Los géneros musicales del caribe colombiano son amplios en instrumentacion melddica y
percutiva haciendo extensa la participacion de varios musicos. Por obvias razones, hoy por hoy, la
necesaria reduccion de los grupos musicales que interpretan estos géneros requiere de estrategias

que garanticen la autenticidad musical y la vida de estos grupos.

La bateria, en el ambito de la percusion es un invento musical conformado por varios instrumentos
ejecutados por una sola persona, que puede destacar de manera individual o simultanea las

particularidades de los instrumentos que la conforman.

Por su versatilidad, los aportes de la bateria a los formatos de instrumentos de percusion en la
musica caribefia colombiana seran evidenciados, garantizando de alguna forma la autenticidad de

la masica caribefia y la continuidad de los grupos musicales que la reproducen.

La perspectiva tedrica de este ensayo se fundamenta en los supuestos tedricos de Aguilar, B.
(2015), Valencia Rincon (2004), Zapata, S & Gomez, A (2007), trabajos reconocidos y publicados

por el Ministerio de Cultura.

Palabras Claves: Formatos percutivos, percusion, bateria, ritmo, esquema ritmico.



ABSTRACT

This essay addresses the contributions of drums in the reduction of autochthonous percussive
formats and the execution of the rhythmic schemes of two Colombian Caribbean musical genres:

cumbia and porro.

The musical genres of the Colombian Caribbean are broad in melodic and percussive
instrumentation, making the participation of various musicians extensive. For obvious reasons,
today, the necessary reduction of the musical groups that interpret these musical genres requires

strategies that guarantee the musical authenticity and the life of these groups.

The drums, in the field of percussion, is a musical invention made up of several instruments played
by a single person, who can individually or simultaneously highlight the particularities of the

instruments that make it up.

Due to its versatility, the contributions of the drums to percussion instrument formats in Colombian
Caribbean music will be evidenced, guaranteeing in some way the authenticity of Caribbean music

and the continuity of the musical groups that reproduce it.

The theoretical perspective of this essay is based on the theoretical assumptions of Aguilar, B.
(2015), Valencia Rincén (2004), Zapata, S & Gomez, A (2005) works recognized and published

by the Ministry of Culture.

Keywords: Percussive formats, percussion, drums, rhythm, rhythmic scheme.



TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN ..ottt ettt st st e e s e £e s b et e s e st e s e e s et e st e ReeEe e b et e st eRe e b e st et e st eseaneneeneeneanenrenns 3
F A S ¥ A S SRR 4
INTRODUGCCION ..ottt ettt 7
DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS COLOMBIANOS..........ccoovviieeeeieeseseiresesieseesnsenssnsnes 9
(O o - VOSSR 9
0] (o T T T ST P P UP PP PP 9
FORMATO PERCUTIVO DE DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS COLOMBIANOS.......... 11
Formato Percutivo De La CUMDIA .......couiiiiiieiie sttt st nte e see e 11
LI 11010 - VOSSPSR 11
LI Tl oToT N Lo (=TSPTSRO 11
BLIE: Lo To I =T = To o ST 11
LT T o T TSR 11
IMIBIFACES. ...tttk bbbt ekt ekt e bt ookt e kbt e ek bt e eh btk enh e eR Rt e R b e e e ann e e re e 12
Formato Percutivo Del Porro Palitia0 Y Tapao ......cooveiieiieiiee et 12
[ CCT0 0] 0] = ] USSR 12
BOMDO0. ¢ttt n bt 12
o Y11 0T [l o o 1< U 12
ESQUEMAS RITMICOS DE DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS COLOMBIANOS .......... 13
(O [0 T USSR 13
JLIE: 1001 0o - VSRS 13
TAMDOT ALBGIE. ...t b bbbt b bbb e bt e e n e n e 14
QLI Lo Lo T I =g = To o ST 14
GUACKE / IMTBIACES. ... eeveesiete sttt sttt ettt skttt s ettt b et e b e bt e st et e e be e b e e s e e nrennes 15
POITO Palitia0 Y TaPAO ...ttt bbb 15
R CCT0 0] o] =) USSR USRS 16
BOMDIO. .ttt bbb bt 17
Platillos D& CROGUE. ... ..ciieiiiec et e et s te et e s e e e te e esbe e s beesnteeenteesteeeteeenneeanes 18

LA BATERIA: APORTES EN LA REDUCCION DE LOS FORMATOS PERCUTIVOS
AUTOCTONOS DE LA CUMBIA 'Y EL PORRO ..ottt 19
(O[] - VOSSR PR 22
POITO Palitia0 Y TaPA0. .euveeitiiiieiieieei ettt bbb bbbt n e 23
CONCLUSIONES ...ttt st e st e be et et et e st e sesse st et e s e e b e e be b e neereeseene e enes 25



TABLA DE ILUSTRACIONES

[ustracion 1 Esquema RitMICO CUMDIA .......c.oviiiiiriiesee s 13
[lustracion 2 Golpes De La TambDOF@ ........c.ccveiiiieiicieeieceesie ettt sre e 13
[Hustracion 3 Golpes Del Tambor AIEQIe..... ..o 14
[lustracion 4 Momento A Y B En La Maracas O GUACKE...........ccoceviiiiinieieiese s 15
llustracion 5 Esquema Ritmico Porro Palitiao Y Tapao Danza..........cccccceeeveineneneeneneienenns 15
llustracion 6 Esquema Ritmico Porro Palitiao Y Tapao Desarrollo ...........c.cccoveveiieieciecnenne, 16
[lustracion 7 Esquema Ritmico Porro Palitia0 Boza ...........cccoceveiiiiinciieeeeseeee e 16
[lustracion 8 Golpes Del RedODIANTE............c.coiiiiiiiiece e 17
[Hustracion 9 Golpes Del BOMDO...........ccciiiiiiiieieese et 18
llustracion 10 Golpes De L0S PIAtillos...........cccooiiiiiiiiccicie et 18
[lustracion 11 Esquema Ritmico De La Bateria En La Cumbia..........ccccooveeveinenenncneneesens 22
llustracion 12 Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao Y Tapao En Danza.......... 23
llustracion 13 Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao Y Tapao En Desarrollo .. 23
llustracion 14 Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao En La Boza..................... 23



INTRODUCCION

Los ritmos traidos por los espafioles y africanos a Colombia forjaron diversos géneros musicales,
diferentes formatos instrumentales conformados por un elemento melddico interpretado por una
VOz 0 un instrumento solista, un elemento armonico - varias voces 0 instrumentos acompafantes,

y un elemento ritmico, fijado por el formato de instrumentos musicales del género a interpretar.

Los grupos musicales del Caribe colombiano son amplios en instrumentacion tanto melédica como
percutiva haciendo extensa la participacion de muchos musicos en busca de un formato ritmico-
melddico completo de cada género musical. No obstante, en la actualidad, estos grupos musicales

han tendido a reducirse por diversas razones.

En primer lugar, si bien, se ha ido ganando un espacio en la aceptacion de la mdsica como elemento
contributivo en la formacién integral del ser humano, paraddjicamente, aln se mantiene en buena

parte de la sociedad la subvaloracién del ejercicio musical como carrera profesional.

De otro lado, el rapido avance de la tecnologia en simulacion instrumental ha hecho que los
formatos percutivos de ciertos géneros musicales se interpreten mediante elementos electronicos

que de alguna forma desvirtdan su esencia sonora y musical.

Por otra parte, hoy por hoy, los sobrecostos que genera la puesta en marcha de una agrupacion
completa de este tipo, entre ellos, el de su contratacion, abre una gran ventana a la contratacion de

grupos musicales pequefios.



La bateria, ingenio musical de percusion, estd conformada por varios instrumentos de percusion
ejecutados por una sola persona que puede destacar de manera individual o simultanea las

particularidades de los instrumentos que la conforman. (Mora, 2019)

El objetivo general de este ensayo se centra en evidenciar los aportes de la bateria en la reduccion
de los formatos percutivos autoctonos y la ejecucion de los esquemas ritmicos de dos géneros

musicales caribefios colombianos: la cumbia y el porro.

De acuerdo a lo anterior, este ensayo centra su tesis en la relevancia de la bateria y los posibles
aportes de ésta en la ejecucién de los esquemas ritmicos de los géneros musicales anteriormente

mencionados, reduciendo el nUmero de musicos, y favoreciendo la expansion de estas musicas.

La perspectiva tedrica de este ensayo se fundamenta en los supuestos tedricos de Aguilar, B.
(2015), Valencia Rincon (2004), Zapata, S & Gomez, A (2005), trabajos reconocidos y publicados
por el Ministerio de Cultura. Aguilar B. (2015) es investigador de las musicas colombianas, ha
realizado adaptaciones a la bateria de los elementos ritmicos de estas musicas. Por otro lado,
Valencia Rincon (2004) a través de su método realizé una transcripcion de las principales células

ritmicas de ritmos caribefios.

Este ensayo facilita a percusionistas, docentes y estudiantes el andlisis, la comprension y el
planteamiento de posibles reducciones de formatos instrumentales de ciertos géneros de la musica
caribefia susceptibles de transferibilidad a la bateria, que hacen més viable la ejecucion y

reproduccién de estas musicas.



DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS COLOMBIANOS

Cumbia.

La cumbia es un ritmo autoctono de la Costa Caribe de Colombia, surge del sincretismo musical
y cultural de indigenas, negros y, europeos en la region del delta del rio Magdalena en la Costa
Caribe Colombiana. La Cumbia es uno de los ritmos méas conocidos en Colombia, tanto asi que se
expandié a otros paises, dando lugar asi a diferentes tipos de cumbia como la de acordedn, gaita y

orquesta. (Rivera, 2013); (Bayer, 2015).

Porro.

Segun Bayer (2015) el porro es el nombre de varios ritmos tradicionales y populares de Colombia,
entre ellos, el porro chocoano, el porro de gaita o tambora, porro de sal6n, porro tapao, porro
palitiao. En el porro tapao y porro palitiao no se utilizan instrumentos autdctonos de la region, sino
foraneos: clarinete, trompeta, tuba, bombardino, platillos, bombo y redoblante, sin embargo, en el
porro de gaita se utilizan instrumentos autéctonos como la tambora, llamador, alegre, guache o

maracas, y como su nombre lo indica, la gaita.

Debido al contexto social, cultural, procesos educativos y musicales el autor de este ensayo
enfatizara en los subgéneros de Porro tapao o sabanero y el Porro palitiao o pelayero, teniendo en
cuenta la similitud que tiene el formato percutivo de estos dos subgéneros con la bateria, la cual

facilitara el proceso de aprendizaje y montaje de estos esquemas ritmicos en la misma.

El Porro tapao o sabanero se caracteriza por la predominante forma en como el ejecutante del

bombo tapa con la mano el parche opuesto al que percusiona, y carece de la seccion “boza” y el



Porro palitiao o pelayero se caracteriza por la forma como el intérprete del bombo golpea con el
percutor una tablilla incorporada al aro de este o externa a este. Esto ocurre al momento en que el

bombo queda en silencio en la seccién boza. (Taller de arte, 2010).
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FORMATO PERCUTIVO DE DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS
COLOMBIANOS

Formato Percutivo De La Cumbia

Tambora.

La tambora es un instrumento membran6fono no temperado, el cual tiene dos membranas y se
interpreta con dos baquetas, se golpea por su costado y su membrana. (Instrumentos musicales,

2019).

Tambor Alegre.

El tambor alegre es un instrumento de percusion membran6fono no temperado de origen africano,
posee sdlo un parche en la parte superior y su sonido es producido por golpes abiertos y cerrados.
Se distingue por la variedad de timbres o sonidos que puede producir, es facil de adaptarlo con

otros instrumentos musicales. (Tovar, 2016).

Tambor Llamador.
El Llamador, que como su nombre lo indica es el que llama, estableciendo el tiempo y la velocidad
de la cancion. Su funcion es marcar el compas y ejecutar el contratiempo. Al igual que el Alegre,

es un instrumento membrandfono no temperado, de una sola membrana. (Tovar, 2016).

Guache.
El guache es un instrumento idi6fono no temperado de origen afrocaribefio, perteneciente al grupo
de los agitados o sacudidos y lleva en su interior una pequefia cantidad de escrupulillos de capacho.

(Tovar, 2016).
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Maracas.

Las maracas son un instrumento de percusién perteneciente al grupo de instrumentos idiéfonos no
temperado. Las maracas estan formadas por un mango unido a una carcasa hueca y esférica que
en su interior alberga pequefios elementos como piedras, semillas, arroz u otros materiales.

(Instrumentos de percusién, 2019).

Formato Percutivo Del Porro Palitiao Y Tapao

Redoblante.
Segun Vaca (2012) el redoblante es un instrumento membran6fono no temperado muy relacionado
al tambor y la bateria. Sefiala también que no hay un lugar preciso para golpear en la membrana

del redoblante. Mientras se hace en distintas partes habra mayor diversidad de los sonidos.

Bombo.
El bombo es un instrumento membrandfono no temperado. Este se toca golpeando y se utiliza una
técnica mixta, es decir, una mano con baqueta y la otra mano libre. Esta construido con dos grandes

membranas. (Bayer, 2015).

Platillos de choque.
Los platillos son instrumentos idiéfonos de percusion por choque. Estos son en principio

instrumentos musicales de entonacion indefinida. (Varela De Vega, 1986).

12



ESQUEMAS RITMICOS DE DOS GENEROS MUSICALES CARIBENOS
COLOMBIANOS

Cumbia

Para interpretar la cumbia en su formato percutivo original, es decir Tambora, Tambor Alegre,

Tambor llamador y Guache o Maracas, el esquema ritmico basico seré el siguiente:

e
P
PR
ol
bl
P4
|
R
P
il
DAL

Tambora

T. Alegre | TECR oo % = tc‘ I S— ——
I 1 I 1
T. Llamador [HEC— 3 = 3 s 4 o

i
cain
Pl
sl
pa(
ciil

| |
[ |
Guache/Maracas [HIF €= =)

lustracion 1
Esquema Ritmico Cumbia

Tambora.

Para interpretar la tambora en la cumbia se utilizaran dos baquetas, y esta se ubica de manera

horizontal sobre una base y su ritmo constara de 2 golpes:

Tambora J€ -

A B

llustracion 2
Golpes De La Tambora

Golpe A: Es el golpe de la baqueta al cuerpo de la tambora (madera).

Golpe B: Es el golpe de la baqueta en una de las membranas de la tambora.
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Tambor Alegre.
El tambor alegre se interpreta con las manos, el instrumentista estard sentado teniendo el
instrumento entre las piernas o en su defecto de pie y el instrumento en una base especial y para

interpretar el ritmo basico de cumbia se utilizan dos golpes:

T. Alegre -
A B

llustracion 3
Golpes Del Tambor Alegre

Golpe A: Es un ““‘Quemao’’, el cual se conoce también como golpe cerrado y su sonido se
logra colocando la mano de manera concava, generando una pequefia bolsa de aire, que se

chocara contra el cuero.

Golpe B: Es un golpe abierto el cual se da hacia el borde del tambor con la mano de manera

plana, utilizando los dedos hasta la raiz de estos, y retirdndola de manera inmediata.

Tambor Llamador.

El tambor llamador al igual que el alegre, se interpretard con las manos, y el instrumentista lo
recostara de manera horizontal sobre ambas piernas. Para interpretar este instrumento solo se
utilizara el golpe abierto, que se da de la misma manera que en el tambor alegre, hacia el borde del
tambor con la mano de manera plana, utilizando los dedos hasta su raiz, y retirandola de manera

inmediata.

14



Guache / Maracas.
Tanto el guache como las maracas se interpretaran de manera similar, y su ritmo se dividira en 2

momentos:

G/M F€¢ <) -
A B

llustracion 4
Momento A'Y B En La Maracas O Guache.

A: Cerrado, La maraca o0 guache se dejara caer hacia abajo, generando un choque de las

semillas que estan en el interior de su estructura con el cuerpo de este.

B: Abierto, La macara o guache se impulsara hacia arriba, girando el instrumento sobre

su propio eje para que las semillas rosen por todo el cuerpo del instrumento.

Porro Palitiao Y Tapao
Para interpretar el porro palitiao y tapao en su formato percutivo original, es decir: Redoblante

bombo y platillos, el esquema ritmico, para el momento de danza, desarrollo y boz4, sera el

SIgU|ente:
r Esl Ta) Za} * * *
Redoblante :Hq# — — F - r é‘ﬁ = IF E IF
I |14 I I I r I I
e — — i : N— :
Bombo JHIEC—J 7 < - o - = 5 5 R
1 H—{* (\ ] (I \l ‘\ 2 1 l\ 2 (\ \] ‘I ) |
Platillos JHIEC ! = P } | } = ) | |

llustracion 5
Esquema Ritmico Porro Palitiao Y Tapao Danza

Durante la danza los 3 instrumentos apoyan el mismo esquema ritmico, coloreando estos golpes
con las posibilidades timbricas de cada instrumento.
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Redoblante

Bombo

Platillos

Esquema Ritmico Porro Palitiao Y Tapao Desarrollo

] )
| | | | | | | | | | L7
! I ‘ I I
[ | N [ N N | N
H—{* | | [P] T | - IR} - IR} | - T
T v 4 & Vi & & yi | yi & & Vi F iy
& r - ma— ¥ P Ra— i
XY X} X X (X} xX¥ X
| 1 L | | 1 - | | |
| 1 I | | I I yi | | I
| | | | | | |
N
llustracién 6

Durante el desarrollo apoyaran los tres instrumentos unos mismos golpes fuertes, pero sus

esquemas ritmicos serdn mucho mas variados entre ellos.

/
Redobante E (}xn (IX) (Ii) (}xn ({X) ; (}xn ; (}X)
I L ] 1 T I
Bombo [HEEF—— . ==
I T T I T — T —
- e — X = — —
Platillos |HHE-C ! ‘[ ! ! ! ‘[ { {
n
lustracioén 7

Esquema Ritmico Porro Palitiao Boza

Durante la boza, el bombo se dejara de tocar en el parche y pasara a tocar con la baqueta el cuerpo

de madera del bombo, una tablilla o un Jamblock, el redoblante utilizara golpes llenos, redobles,

golpes fantasma y golpes entre las baquetas que los podremos identificar en la ilustracién como

(x), y los platillos llevaran un ritmo constante de abierto-cerrado, muy similar al guache en la

cumbia.

Redoblante.

Este se interpretard normalmente amarrado al cuerpo mediante una correa y debido a esto para

facilitar su interpretacion el instrumentista utiliza la técnica francesa de baquetas.

16



Entre los golpes que se utilizan podremos encontrar los siguientes:

Redoblante J ¢ E—@E Imem o =
e —
A B CD E

llustracion 8
Golpes Del Redoblante

Golpe A: Es un golpe lleno con la punta de la baqueta en el centro del parche del

redoblante.

Golpe B: Es un golpe acentuado que se puede dar en el centro del parche del redoblante o
en el caso de los instrumentistas que interpretan este género, este golpe se da en Rimshot

(Técnica que consiste en golpear el aro y el parche del redoblante de manera simultanea).

Golpe C: Es un golpe en el parche del redoblante de manera muy sutil, es cominmente

Ilamado golpe fantasma.

Golpe D: Flam, estos son dos golpes sencillos, que se realizan con ambas manos, el

primero es leve y funciona como apoyatura para el segundo, que es acentuado.

Golpe E: Es un redoble, en este, se completa mediante fusas, la duracién de la figura.

Bombo.

Este se puede interpretar de dos maneras, amarrado al cuerpo mediante una correa o sobre una
base, el instrumentista utiliza la técnica mixta la cual consiste en tener una mano con baqueta y la

otra libre, esto con la intencion de conseguir algunos de sus golpes caracteristicos.

17



Ayy./

Bombo &>

v

A B C

llustracion 9
Golpes Del Bombo

Golpe A: Es un golpe lleno con la baqueta en el centro del parche del bombo.
Golpe B: Es un golpe tapao, este se realiza de la misma manera que el golpe A, pero esta
vez, con la mano libre del instrumentista se sostiene el parche resonador (parche contrario
al que se golpea).
Golpe C: Esun golpe en el parche del bombo de manera muy sutil, es cominmente llamado
golpe fantasma.

Platillos De Choque.

Estos se interpretan con el instrumentista usualmente de pie, con cada uno de los platillos en cada

una de las manos, mediante una correa, este constara de dos tipos de golpes entre ellos, que son:

Platillos HE¢F—F—¢& &
A B
llustracion 10

Golpes De Los Platillos

Golpe A: Es un golpe cerrado, es un golpe entre ambos platillos dejandolos juntos, lo cual
atenua el sonido.
Golpe B: Es un golpe abierto, es un choque entre ambos platillos, separdndolos después

del choque y dejandolos vibrar.

18



LA BATERIA: APORTES EN LA REDUCCION DE LOS FORMATOS PERCUTIVOS
AUTOCTONOS DE LA CUMBIA Y EL PORRO

Una reduccion en musica es el proceso y el resultado de reescribir una composicién que habia sido
originalmente pensada y compuesta para un conjunto amplio, normalmente de instrumentos y mas
raramente de voces, para un grupo mas reducido o bien para un solo instrumento. (Wikipedia,
2020). En este caso, el proceso de reduccion se hace a los formatos percutivos autdctonos de la
cumbia y el porro, haciendo una adaptacion de los esquemas ritmicos que se presentan en estos

géneros a la bateria.

(Martinez, 2010) en su libro llamado ‘‘Musica Colombiana en bateria’’, presenta una adaptacion
de ritmos andinos, llaneros y del pacifico, apoyando la idea de que las adaptaciones a la bateria
son un potencial para los percusionistas, y mediante su libro, brinda la posibilidad de conocer un
“‘nuevo’’ repertorio de patrones para el desarrollo de posibles ‘‘fusiones’ o la interpretacion de
musica tradicional de cualquiera de las regiones anteriormente mencionadas, ofreciendo las

herramientas necesarias para realizar sus propias adaptaciones.

Por otra parte, (Leon, 2001) realiza una obra llamada ‘‘La percusion y sus bases ritmicas en la
musica popular’’, en la que se recopilan esquemas ritmicos de la musica popular teniendo como
punto de partida la musica colombiana en sus diferentes regiones, esta obra se realiza de forma
pedagdgica en donde cada base ritmica se presenta en su formato percutivo tradicional. En esta,
Ledn hace uso de la reduccion de dichas bases ritmicas a la bateria en el caso de que no haya el
numero de instrumentistas requerido, o de que no estén todos los instrumentos completos,

pudiendo asi ser interpretados por una sola persona.

19



El mayor aporte de la bateria a estos dos géneros musicales caribefios colombianos, que son la
cumbia y el porro, se ve en la reduccion de instrumentos de percusién a uno solo, por lo tanto, el
numero de instrumentistas es menor, lo cual facilita la conformacién, desenvolvimiento musical,
mantenimiento y contratacion de los grupos que abordan o deseen abordarlos, por ende, se hace
mas sencillo que estos mismos puedan continuar culturizando y ofreciendo la musica de estos

géneros.

El aporte timbrico mediante la reduccién a la bateria de estos dos géneros se evidencia de la
siguiente manera: ElI bombo, gracias a presentar una afinacién grave, cuando se interpreta con un
patrén ritmico similar al patron que lleva el bajo, genera una estabilidad sonora en la masica
tradicional colombiana, El hi-hat, por ser un instrumento idi6fono de timbre brillante, puede
simular maracas, guache, etc. El redoblante, tiene la capacidad de similar los redobles o adornos
presentes en estos géneros, los golpes de aro y quemaos. Los platillos pueden ser empleados para
terminar de definir las funciones, dar un color diferente a los golpes originales de los idi6fonos, y

marcar los cambios de secciones en la musica.

Se observa también que los toms, al ser instrumentos membrandfonos dan la oportunidad de
experimentar y encontrar la afinacion ideal, algunas veces bastante altas y otras veces bastante
profundas, permitiendo encontrar sonidos similares al formato tradicional, por ejemplo, el golpe
del llamador o el golpe sobre el parche de la tambora, por otra parte, estos también permiten
conectar las secciones por medio de fills, lo cual aporta una riqueza sonora que hace mas llamativa

la musica al oido del publico.

20



Si lo que se busca es tener una sonoridad tradicional, otra posible solucion al problema planteado,
son los sets hibridos, puesto que en estos sets se pueden reemplazar partes de la bateria por
instrumentos autoctonos, y se desarrolla el mismo procedimiento aplicando la técnica de baterista

mediante la reduccion planteada en este ensayo.
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Cumbia.

Para interpretar la cumbia en bateria, el esquema ritmico propuesto es el siguiente:

BATERIA
+ fe} + = + o + .
A - 5— -
X X
1 : : :
P - Ko - X - Ko -

llustracion 11
Esquema Ritmico De La Bateria En La Cumbia

El aporte y la reduccion de la bateria al esquema ritmico de la cumbia, se ejecuta de la siguiente

manera:

De latambora, se tomaran los golpes dados en la madera y estos se ejecutaran con la mano derecha

sobre el aro del tom 1.

Debido a que, en el esquema ritmico de la cumbia, el golpe del llamador y el primer golpe de la
tambora de las corcheas en el tiempo débil ocurren simultaneamente, se podré golpear en el parche
del tom, simulando el tambor llamador, y seguir con el esquema de la tambora. Esto se evidencia

en el cuarto espacio del pentagrama.

Del tambor alegre, se tomaran los golpes abiertos, y estos se ejecutaran sobre el redoblante con
golpes fantasma, que puede ser con o sin entorchado, dependiendo del gusto del instrumentista.

Esto se evidencia en el tercer espacio del pentagrama.
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Por ultimo, con el hi-hat se ejecutara el esquema ritmico de las maracas o el guache, pisando con
la punta del pie la parte alta del pedal se ejecutara el golpe cerrado, y tocando con el talén la parte
baja del pedal se ejecutara el golpe abierto. El golpe del hi-hat, se evidencia en el primer espacio
adicional bajo el pentagrama, y la indicacion de abierto o cerrado sobre la plica de estos golpes,

siendo + un golpe cerrado y ° un golpe abierto.

Porro Palitiao Y Tapao.
Para interpretar el porro palitiao y tapao en bateria, en sus momentos de danza, desarrollo y boza,

los esquemas ritmicos propuestos seran los siguientes:

BATERIA

T g g

=2
N ;
"\;J 2 ;ﬁ;

i

;

y=a

N

L s

- Il -
=2

i

llustracion 12
Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao Y Tapao En Danza
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2 2 + = 2 2
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X

llustracion 13
Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao Y Tapao En Desarrollo
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lustracion 14
Esquema Ritmico De La Bateria En El Porro Palitiao En La Boza
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Debido a que en el formato de instrumentos de percusion en el porro palitiao y tapao no se utilizan
instrumentos autoctonos de la regidn, sino foraneos, como los platillos, el bombo y el redoblante,

el aporte y la reduccion de la bateria al esquema ritmico del porro, se llevara de la siguiente manera:

Cada uno de los instrumentos pertenecientes a este formato, desempefiara el mismo papel que en

su formato percutivo original, pero interpretado por un solo instrumentista.
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CONCLUSIONES

Los ritmos tradicionales poco explorados son fuente potencial para construir conocimiento y nuevo
material musical. La cumbia y el porro son géneros musicales con antecedentes culturales -
tradiciones e historias — que forman parte del folklore colombiano, deben ser cultivadas, y su

legado se debe seguir expandiendo.

De los géneros musicales, es estrictamente necesario conocer los formatos percutivos autoctonos,
como es fabricado cada uno de sus instrumentos, como se pueden clasificar, y cuales son sus
esquemas ritmicos si se pretende hacer aportes, en este caso, desde la bateria que reduzca el nUmero

de musicos pero que mantengan la esencia y la autenticidad musical.

La bateria, como instrumento moderno y relativamente joven es permeable por cualquier género
musical, en especial, de tradiciones percutivas. Sin embargo, el instrumentista debe estar

capacitado mediante los elementos técnicos necesarios independencia y agilidad.

Los aportes de la bateria en la reduccién de los formatos percutivos autoctonos y la ejecucion de
los esquemas ritmicos de estos dos géneros musicales caribefios colombianos, resuelve en gran

parte los problemas que enfrentan los grupos que interpretan estas masicas.

La polifuncionalidad de la bateria y los aportes en los formatos percutivos de los géneros caribefios
permite que ésta asuma la interpretacion de gran cantidad de instrumentos, reemplazando ciertos
instrumentistas, reduciendo costos, inconvenientes de movilidad, y haciendo méas factible las
posibilidades continuas de contratacion de grupos representativos de estos géneros, favoreciendo

la expansion de estas musicas.
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